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СКУЛЬПТОРЫ XVIII BEKA Bb РОССИ 


(La sculpture en Russie au XVIII-e siècle, par le baron N. Wrangel). | 


Исторія русскаго искусства Bb рпоху преобразованія Россін до 
сихђ поръ еще мало изслВдована м немнөгія попытки въ ртой области 
большею частью касаются истори живописи. Но и все развитје русскаго 
ваянія ХУШ-го вђка представляетъ не меньший интересљ для историка 
культуры этой эпохи. До-Петровская Русь оставила намъ нФкоторые 
весьма любопытные образцы скульптурныхъ изображеній, исполненныхъ 
русскими художниками, но самые интересные памятники ваянія въ Росси 
должны быть отнесены къ ХУШ столћтію. 

Петръ Великій, вопреки сложившемуся о немъ миђино, былъ 
вовсе не такъ далекъ отъ пониманія искусства и его геніальные 
замыслы нашли себђ отраженіе и въ ртой области русской культуры. 
ДЪтсюе годы Петра проходятъ среди сказочно-прекрасныхъ палатъ 
Царя АлексВя Михайловича, тамъ гдВ въ затВИливыхъ хоромахъ стоитъ 
причудливал рђзнан нђмецкан и польская мебель, тамъ rab райскимъ 
заревомъ горятъ золотые обои ст®нъ, rah «шкатуны янтарные и ларцы 
кипарисные», FAD «ковры золотые по землВ алой», rab «шенданы сереб- 
ряные, вызолоченные, стоячіе и висячіе» 1), rab глядять co стђнъ 
строгіе задумчивые лики святыхъ иконъ Симона Ушакова и Салтанова,— 
тамъ TAD все сказка, красота ш великолђше. «ПотВшныя издћлія» — 
игрушки, —забавы дђтскихљ «BTS Петра «бабы деревянныя», «шкатунки 
звђадами и травами росписанныя» —все развиваеть вкусъ будушаго 
Императора Россін. Лучшіе мастера иконнаѓо и фряжскаго письма 
пишутъ картины для Великаго Государя Петра А лексЂевича. По заказу 
Петра пишутся картины «бон полевые, противу нфмецкаго образца», 
«воинскаго ходу воинскихъ людей», берутся даже въ Азовскій походъ 
живописцы 3). Bch дђтскје и юношескіе годы Петра показывають его 
интересъ къ искусству. Въ болВе зрЗлые годы Петръ Великій еше 
живђе интересуется живописью, скульптурой и архитектурой. Будучи въ 
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Парижђ, Петрь любуется произведеніями Гобеленовой мануфактуры, 
которыя регенть и подноситъ ему $). Въ Голландін великій монархь с? 
любовью и вниманіемъ разсматриваеть произведенїя мђстимхљ живопис- 
ges», «A Amsterdam il visita les mäitres les plus connus де ce temps», 
пишеть Штелинъ 4), «il passoit souvent des heures entières à les voir 
travailler, il les entretenoit de leur art, et se formait un jugement délicat. 
Il se plaisoit surtout aux productions de l'école flamande et brabanconne, 
et il s’en fit une collection considérable. Ses favoris étoient Rubens, 
van Dyck, Rembrandt, Jan Steen, Wouvermann, Breughel, van der Werff 
et van Ostade» 5). 

Распоряженія Петра Великаго по постройкћ въ Петергофђ также 
достаточно свидВтельствують объ интерес великаго Императора ко 
всему касающемуся до искусства 6). Въ области скульптуры, какђ и въ 
другихь видна рђзкал перемђна направленін господствовавшаго въ до- 
реформенной Росси. Иностранные мастера, во множеств} пріћхавшіе въ 
Россію, сильно вліяютъ на своихъ русскихъ учениковђ и рта смћсь 
утонченнаго европейскаго вкуса съ чисто русскою, реально-грубою непо- 
средственностью и составляетъ самую интересную и своеобразно-прекрас- 
ную черту всего русскаго искусства первой половины ХУШ-го столћтія. 

Первые скульпторы, вызванные Петромъ Великимъ изъ-за границы 
были нВмцы и французы и ихъ работы относятся скорђе къ области 
орнаментальной скульптуры: рВзьбы носовыхъ частей кораблей и уура- 
шенія фронтоновъ зданій. Таковы работы Конрада Оснера (1669—1747) 
и его сына, Генриха Эгельгрессера, Филиппа Шіпекле и русскихъ ихъ 
современниковъ Куломзина и Исеева. Другје почти всецло занимались 
р®8зьбой по дереву для украшен! вновь строящихся дворцовъ и среди 
этихъ мастеровь нанболВе часто встрћчаются имена: Конрада Гана 7), 
Керъ-Дасье 8) (Coeur Dacier), Иванова °), Cem" Лорана19), извђстнаго рђзчика 
Мишеля!!), Нуазеть-Сманжа!%) Соважа!3),  Фолетта14) Руста 15) и Энгель-Пра- 
304010), но работы нхъ до насъ, къ сожалбнію, не сохранились. Исключеніе 
составляеть только Оснерь-старшій, образцомъ искусства котораго 
можеть служить рельефъ Петровскихъ воротъ Петропавловской крћпости, 
изображающий «Симона волхва, низвергаемаго Петромъ Апостоломъ», 
произведеніе, относимое къ 1717 году !'). Въ рту же proxy работаютъ 
голландсків скульпторы Н. Кнакь (t 1725) и Абрагамъ де-Фризъ, 
которые въ 1704 году, вмђстђ со множествомъ другихъ мастеровъ были 
выписаны въ Россію адмираломъ Крюйсомъ. Bch они состояли при 
Адмирадтећствђ и произведенія ихь не дошли до нашего времени. Но 
среди всђхъ ртихъ незначительныхъ мастеровъ, имена которыхъ соста- 
вляютъ для насъ загадку, —выдФаяется зам чательный художникъ, одинъ 
изъ лучшихь скульпторовь, работавшихъ въ Россін,-графь Карло 
Бартоломео Растрелли старшій (11744 15). 

Растрелли былъ вызванъ въ Россію по договору, учиненному съ 
нимъ Лефортомъ въ Париж? 19), обязуясь «работать въ службЪ Царскаго 
Величества въ кумиродђли всякихь фигуръ, въ мраморе... для фон- 
тановъ и бросовыхъ водъ (или тћхъ которыя вверхь прыскаютъ)... въ 
дЂланіш портретовъ изъ воску и въ гипсВ, которые подобны живымъ 
людямъ въ литін, въ архитектурВ, въ дбланіи декорацій или прикрась 
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Растфелли-отецв. Temps Великій (Әимній Rastrelli-pére. Pierre le Grand (Palais 
Дворецв). а Hiver). 


и машинъ къ театрамъ оперскимъ и комедіанскимъ». Въ ртихъ pasmo- 
образныхъ работахъ, исполненныхь Растрелли въ Россін, отразился 
мощный талантъ этого замЂчательнаго мастера. Въ нихъ жнветъ TOTS 
грозный духъ страшной эпохи Преобразователя, который всю первую 
половину ХУШ-го croafria чувствуется въ Росси, борьба двухъ pae- 
ментовъ, начавшаяся при Петрћ и завершившаяся при Anat. Зиачи- 
тельная работа, исполненная Растрелли еше до пріћзда его въ Россію, 
былъ — какь говорить Петровь--мавзолей надъ прахомъ Симона Арно, 
маркиза Помпонне ?0), благодаря чему Растрелли вошелъ въ моду и въ 
1704 г. получилъ отъ Ватиканскаго двора графское достоинство. 
Дадљнђишал дВятельность его всецВло принадлежить Росси. 
Зађсђ исполнилъ онъ огромное количество работъ, къ сожалћнію въ 
болљшинствђ погибшихъ, но даже то немногое, что сохранилось до 
нашего времени, свидВтельствуеть объ его замбчательномь талант?ђ. 
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Бронзовый бюсть Петра Великаго 2?!) (1723 года), храняцийся въ БВлой 
Залђ Зимняго дворца, прекрасенъ по своему сходству, красотВ скульп- 
турной массы, замЂчательному чисто-ювелирному мастерству исполненія 
детальныхһ украшени, наконедљ всфмъ общимъ грознымъ величіемъ 
Царя, того, котораго раскольники въ страхВ называли антихристомъ и отъ 
одного взгляда котораго у Өеодосїя Яновскаго «колЪнки потряслися» 33). Это 
произведеніе, исполненное за два года до смерти Государя —одно изъ 
лучшихъ изображеній его личности и его рпохи. Къ тому же времени 
слВдуетъ отнести прекрасную статуэтку «Нептунъ» 3%) находящуюся во 
дворцъ Строганова на Невскомъ 3). Сидяшая фигура Петра Великаго 
подъ балдахиномъ (въ Петровской галере Эрмитажа), страшная своей 
жизненной правдой, исполнена Растрелли вскорђ послђ смерти Импе- 
ратора 35), восковые слФики съ лица котораго 26) послужили Растрелли, 
снимавшему ихъ, моделью этого изображенія. НФсколько позже лВпиль 
Растрелли отлитый при Екатеринђ ІІ памятникъ Петру 1 передь Инженер- 
нымъ Замкомъ?7), а въ 1732—41 гг.—свое изумительное произведене: Импе- 
ратрицу Анну съ арапченкомъ 3). Это лучшее изъ дошедшихъ до насъ 
изображен! «престрашнаго взору» Императрицы по своей реальной 
фантастичности одна изъ самыхъ жгучихъ характеристикъ загадочной 
эпохи Царицы-охотницы. 

Sach еше есть та мощная Россія, которая прекрасна и страшна 
н притягательна въ соединены съ чуждымъ ей, но все же привитымъ 
великолђшемљ французскаго двора Короля-Солнца. ПослЂднія дошедпия 
до насъ работы Растрелли — три прекрасныхъ барельефныхъ портрета 
Петра, Анны и Елисаветы хранятся въ Московской Оружейной Палатђ 
и въ нихъ тоть же мощный талантъ Растрелли свидђтельствуетъ, что 
до конца своей жизни онъ оставался зам фчательнымъ мастеромъ, худож- 
никомъ, соединившимъ въ своихъ произведеніяхъ характеристику лишь 
съ красотой стилизованной формы. 

Одновременно съ Растрелли старшимъ пріћхалъ въ Россію 39) изъ 
Парижа зам Фчательный рћзчикъ по дереву Николай Пино (Pineau Т 1754), 
переименованный y насъ въ Пиновія и долго работавшій въ Росаи. 
Будучи еще во Франши, Пино при дворђ Людовика XIV былъ извђстенљ 
какъ прекрасный скульпторъ, а позже какъ авторъ книги по орнаменту 35). 
Прї®хавъ въ 1716 г. въ Россію, Пино прожилъ sabcs 25 л8гь 3!) и ис- 
полнилъ множество орнаментальныхһ скульптурныхъ произведен 33). 
“Среди нихъ на первое мђсто должны быть поставлены TÍ прекрасныя 
панно, которыя украшаютъ кабинетъ дворца Марли въ Петергоф? 33). ТВмъ 
же Пино исполняется въ 1726 г. модель «собачкђ фавориткђ и уткамъ», 
находящимся на одномъ изъ фонтановъ Петергофскаго парка 3“), а также 
вВроятно имъ же дВлаются часы и барельефная р®зьба на л®стнидЪ 
домика въ ЛЪтнемъ саду въ Петербургђ. «De retour à Paris» пишеть 
одинъ изъ его современниковь 35), «il crit pouvoir y exercer l'architecture, 
comme il avait fait еп Russie, аргёз la mort де Le Blond; mais surpris de 
trouver tant d’architectes dans cette capitale, il reprit la sculpture et comme 
il dessinoit bien et qu’il composoit facilement, il eut une vogue extraordi- 
naire, Ce fut lui qui imagina le contraste dans les ornements, Ce goút fut 
malheureusement imité par la multitude des artistes; et ceux-ci n’ayant ni 
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son génie ni ses talents, ont produit un nombre infini de chiméres et d’ex- 
travagances, Il a laisse un fils ainé, sculpteur dans son genre, mais qui 
moins hardi dans ses compositions jouit aujourd’hui d’une certaine celébrité, 
pour les ornements relatifs à la décoration intérieure». 

Н®сколько образцовъ прекрасныхъ рисунковъ Пино находятся въ 
ПетербургВ въ музеЪ барона Штиглица и, судя по нимъ, Пино былъ 
не только талантливымъ рђзчикомъ-скульпторомъ, но и превосход- 
нымъ рисовальщикомъ. Изъ учениковъ Пино долженъ быть отмђченљ 
французъ Перардъ 36), (11722) помогавшій emy въ его работахъ, но 
произведени ртого художника MHD неизвћстны. 
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Н. Пино. Рисунокв (Музей бар. Штшлица). N. Pineau. Dessin. (Musée Stieglitz). 


Еще болђе загадочною личностью является Симонъ (Simon),—Qpan- 
шузскій скульпторъ, пруђхавини съ Пино изъ Парижа н выполнившій 
въ 1723 r., вмЪстВ съ нимъ, фигуры басней Эзоповыхъ 27), авторомъ KO- 
торыхъ долгое время ошибочно считали, со словъ Наглера 38), Раст- 
релли. Әтотъ Симонъ былъ по всей вђролтности прекурьезною лич- 
ностью и въ преклонномъ возрастВ, возвратясь въ Парижъ, требовалъ 
отъ Императрицы Екатерины II уплаты какихь то долговъ Апрак- 
сина. «Savez Vous», пишеть Государыня Фальконе, «l’histoire du maître 
Simon, qui dans son compte fit un article: tant pour une idee, qui du 
23 au 24 de ce mois pendant la nuit me passa par la tête» 3%. БЪдный 
старый скульпторь умираль во Франши сь голоду и вь 1768 г. Дидеро, 
писаль о немъ Фальконе: «Si vous le voyiez, mon ami! mais ‘enfin nous 
sommes quittes avec nous et avec lui. C’est pourtant un bon diable qui a 
le malheur d’avoir vécu trop longtemps... Depuis la date de sa créance, 
il s’est adresse а tous les envoyés de Russie qui l’ont apparemment éconduit 
par de belles promesses. C’est comme un Russe qui répéterait ici une dette 
de la minorité de Louis quatorze» “). 

Современникъ Симона, итальянскій скульпторъ Карло Альбагини также 
заслуживаеть неменыпаго вниманія. Работая въ Петербург} при Петр?, онъ 
исполнилљ мраморный бюстъ государя, а въ 1722 г. группу «Map» со Шве- 
шей» 41), находящуюся въ ЛЪтнемъ саду и показывающую въ авторђ ел ma- 
нернаго и довольно неумђлаго мастера, характернаго представителя жеманной 
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граши итальянскихъ скульпторовь XVIII вђка. Эта изломанность, такъ 
любимая его современниками, приближаеть работы Альбагини къ произ- 
веденїямъ его одноплеменника талантливаго Антоніо Бонаџца такъ 
иВнимаго Петромъ 2). Въ pro же время работали въ Россін скуль- 
пторъ-архитекторъ Земцовъ, исполнившій погибшія статуи академиче- 
ской башни 43), Брукнеръ 4) и нВсколько другихъ мастеровъ, въ боль- 
шинствВ учениковь Оснера, преподававшаго въ школђ при Академји 
Наукъ скульптуру. 

Такимъ образомъ, за исключеніемъ нћкоторыхъ CBDADHİH, до насъ 
дошли лишь жалкје остатки произведени рпохи Петра Великаго, но и рти 
немногіе образшы--все же любопытнФйшіе документы для историка куль- 
туры этого загадочнаго времени. 


GES ш СМ о Ск Са» EDER EEE 


НаслВдники Петра въ области искусства не оставили почти ника- 
кихь слВдовь своего вліянія и мало заботились о томъ, что составляло 
украшенје мирной жизни. Но преобразованія Петра были настолько 
жизнеспособны, что не могли заглохнуть и развивались въ томъ же 
направленін. Грозное царствованіе мужеподобной Анны, рпоха влады- 
чества грубой, н8мецкой силы, —смФняется царствованіемъ плВнительной 
Елисаветы. Но и въ грубости Аннинской рпохи было особенное велико- 
лЪше пышная, грозная и торжественная красота: 

Прочь, уступай прочь 
Печальная ночь! 

Солнце восходить 

Радость родитъ. 

Прочь, уступай прочь 
Печальная ночь! 

Солнце Анна возсіяла 
СвВтлый день намъ даровала 
Богомъ вђичанна 

Августа Анна! *) 

Феерично-блестящее царствованіе Анны было великолВиной сказ- 
кой декорацій, тріумфальныхъ вороть и фейерверковъ. Праздникъ, смђ- 
няется праздникомъ, маскарадь маскарадомљ. «Во всемъ городВ, устроены 
иллюминаши и такія великолВпныя, подобныхъ которымъ не видали въ 
этой стран. Машкерадами непрестанно зађсљ забавляются. Итальянскіе 
придворные комедіанты короля польскаго будутъ на сей недВлЪ первую 
комедію при дворђ играть». «Въ прошедшее воскресенье былъ mamke- 
радъ при дворђ, во вторникъ у великаго канцлера, а потомъ у фельд- 
маршала Долгорукаго, а сегодня y виде-канциера Остермана» 46). Такъ mane- 
рерывъ доносятъ иностранные посланники своимъ государямъ. 

Для каждаго праздника «машкерадное платье всегда перемнялось», 
для каждаго торжества готовилось новое убранство, новые фейерверки 
и новыя увеселения 47). Живописець Караваккъ завВдуеть покупкой во 
Франши кружевъ, парчи, драгоцђнностей, шелка, бархата—всего велико- 
abnis, украшавшаго туалеты Императрицы #8). 
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«Вы не можете себЪ вообразить, писалъ герцогъ де Лира, роскошь 
русскаго двора. Я быль при многихъ дворахъ, но могу увВрить, что 
зАВши!Й дворъ своею роскошью и великолћпіемъ превосходить даже 
самые 6orarblimie, не исключая и франдузскаго» 49). 

Но на ряду со вкусомъ къ пышности, съ любовью къ красотћ, въ 
характер жизни ртого времени встрВчаются факты страшные до ужаса, 
звђрски-грубал сила, ничђмљ не сдерживаемая. «Здћсь BCD недовольны, 
пишеть де Лиріа, sch ропшутљ: епископы, солдаты, министры» 50). He- 
милости постигаютъ многихъ, принимаютъ ужасаюцие размбры. Ссылаютъ 
Румянцева, Эйхлера и Соймонова, сжигаютъ людей живьемъ и отпра- 
ваяють «съ вырћзаніемъ ноздрей» въ ссылку. 

Въ 1736 г. число казненныхъ доходить до 835—веђ ропщутъ, BCD 
недовольны 51). Въ 1731 г. вновь возстановляется страшное учрежденіе 
Преображенскаго приказа. Польскій посланникь Потоцкій, въ разговор 
съ секретаремъ французскаго посольства, сказалъ: «Боюсь, что Pyccrie 
не сдВлали бы теперь того же съ Нђмџами, что сдВлали съ Поляками 
во время Лжедмитрия». Проявленіе дикой жестокости замђтно даже въ 
мелочахъ. Въ придворной церкви по приказанію Императрицы заводятся 
намордники серебряные и мФдные для чиновъ двора и простонародія, 
позволившихъ себЪ разговаривать въ присутствји Императрицы 52). Число 
шутовъ при дворВ достигаеть огромнаго количества. Шутами служатъ 
женщины, русскіе князья и вывозные иностранцы. Естественно, что и 
искусство ртого времени носитъ слВды какого то мрачнаго, гробового 
величїя. Во всемъ чувствуется гнетущая тяжесть смерти. Жизнь и искус- 
ство скованы тяжелыми цФиями. Въ стилВ мебели, архитектуры, въ Ma- 
нерђ одВваться — во всемъ отражаются черты ртой рпохи. Мебель тя- 
желая, неуклюжая, величественная. Дома строять какъ крђпости— 
широкостВнныя, угрюмыя темницы, въ которыхъ не видно что дВлается 
внутри. Платья напышенныя, тяжелыя, съ неподвижными, застывшими 
складками. Украшенія—массивныя, золотыя и серебряныя, усВянныя 
каменьями и шитьемъ. Все искусство имФетъ смысль только какъ 
декорація для даннаго момента. Borb почему въ царствованіе Анны 
Іоанновны было написано такъ мало картинъ и выл®плено такъ мало 
статуй. То же немногое что осталось,--погибло, благодаря случаю или же 
уничтожено ненавистью т®хъ, кто не могъ позабыть Бирона и его время. 

Въ области скульптуры еще живы традиши Петра. Растрелли дожи- 
ваеть свои послћдніе годы и произведенія его мошнаго творчества 
такъ же характерны для загадочной эпохи Царицы Ледяного Дома, какъ 
и для Петра Великаго. Другой скульпторъ Ролланъ (1711—91) 5%) также 
уже работаеть въ рто время, но главная дћятельность его должна быть 
отнесена къ царствованію Елисаветы. Періодь управленія Россіей Анны 
въ истори искусства, вВроятно, навсегда останется загадкой 54). Искус- 
ство ртой эпохи, какъ тв фейерверки, которые зажигали при Дворђ, 
вспыхнуло и погасло. Въ слВдующее царствованіе Елисаветы иностранцы 
окончательно утверждаются въ Россш, но переходное время отъ старой 
самобытной культуры къ западной европейской происходило съ огромной 
борьбой. «Иностранцы», какъ остроумно замфтилъ Вигель, «при Петр? 
HACÉ учили, а при Анн8— мучили». 
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Л. Роллана. Декоративнал скульптура ( Акаде шіл 


Художествв). 
Louis Rolland. Sculplure [бох сі сте) (АС 
des Beaux-Arts а Si-Pétersbourg). 


СлЂдугошимљ послђ Аинин- 
ской рпохи періодомь развитія 
русскаго искусства было царство- 
ваше Елисаветы Петровны -- 
женшины чисто русской по 


‚вкусамъ и привычкамъ. Однако, 


предшествующая | многолФтияя 
борьба Росси съ иноземнымъ 
Әлементомъ завершилась оконча- 
тельной побФдой ртого nocaba- 
наго и потому въ теченіе всего 
Елисаветинскаго, а частью и 
Екатерининскаго царствованій, 
вполнВ спокойно утверждаются 
въ Россін TD, кто раньше еше 
боролись за свою независимость. 
Въ ртотъ періодь времени было 
исполнено не мало прекрасныхъ 
произведеній живописи, скульп- 
туры и архитектуры, но всВ 
они проникнуты уже новымъ 
духомъ. Изљ Франши прї®з- 
жаютъ Токке и Лагрене crap- 
шій, изъ Италін гр. Ротари, изъ 
Германи Бухгольцъ, Грооть и 
Людерсъ. Единовременно съ ни- 
ми создаютъ намятники чудес- 


наго искусства архитекторъ графъ Растрелли сынъ и Ринальди; въ 
области скульптуры работаютъ Ролланъ и Мартелли. За рђдкимљ исклю- 
ченіемъ въ царствованіе Елисаветы нельзя назвать ни одного русскаго 


художника. 


Весь стиль ртого времени блестяще отражаетъ свою рпоху, все 
“становится изысканно-пріятнымъ, изломаннымъ, кокетливо-граціознымъ, 
жеманнымъ. Послђ грозныхъ бурь, посађ смерти и ужасовъ правленія 
Бирона, Россія «приходитъ въ себя», все отдыхаетъ, все успокаивается. 
«ЗдЂеь sch отъ скипетра и до посоха только и мечтаютъ о сельскихъ раз- 
влечеңіяхъ» пишетъ современникъ. Никто не думаетъ болђе ни о страш- 
номъ прошломъ ни о загадочномъ будущемъ,—всћ живуть настолцјимђ. 


«Какой пріятный зефиръ вћетъ 


И нову силу въ чувства льетъ? 


Какая красота яснЂетъ 


Что вс®хъ умы къ себђ влечетъ? 
Мы славу дщери зримъ Петровой, 
Зарей торжествъ свВтяшу новой.» %) 


Такъ писаль Ломоносовъ въ день коронаши Елисаветы. 
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Культъ женщины и культь џвђтовђ вытћсняетъ воинственно-вели- 
чавыя аллегорін. На плафонахъ и панно, вмђсто громовержцевъ Перу- 
новъ и бородатыхъ морскихъ царей, мчащихся на колесницахһ--поя- 
вляются улыбаюцияся розовыя дФвушки, шаловливые амуры и цћлующісся 
голуби. Ha сџенђ вездћ цшвВты, цвђты въ изобими въ корзинахъ, въ 
букетахъ, отАВльными гирляндами... Длиннохвостые королевскіе фазаны, 
пестрые попугаи и райскія птицы замћняютъ морскихъ чудовишљ и 
орловъ. Раньше люди жили въ потьмахъ въ ожиданши смерти; теперь 
какъ будто открылась новая страна райскаго блаженства. Птицы, жен- 
шины, цвВты и арабески— все сплетается въ блестящемъ фейерверкћ 
красокъ и формъ. Теперь иђтљ смерти и борьбы, — жизнь течетъ просто: 
родился, улыбнулся и заснулъ. Вотъ направленіе искусства временъ 
Елисаветы. 

Множество скульпторовъ-рћъзчиковъ работаетъ для украшенія внут- 
реннихъ покосвъ великолћиныхъ дворцовъ, воздвигнутыхъ въ ATO цар- 
ствованіе, HO мало что изъ ртихъ произведеній можетъ быть приписано 
опредђленному мастеру. 

Только два художника — оба иностранцы — Александрь Мартелли 
(Martelli) и Ролланъ оставили слФды своихъ работъ въ Россіи. Первый 
изъ нихъ, итальянецъ по происхожденію, заключаетъ въ 1743 г. конт- 
рактъ, по которому обязуется лћпить, отливать и чеканить статуи и ба- 
рельефы для внутреннихђ и внфшнихъ украшени зданій “), Имъ же, 
между прочимъ, исполняется уборка янтаремъ комнаты дворда въ Цар- 
скомъ 57). Тоть же Мартелли выливаеть въ 1764 г. конную статую 
Петра исполненную Растрелли °) и, вВроятно въ видђ pendant къ ней, лђ- 
пить конный портретъ Екатерины Ш, находящійся въ галереЪ Петра 
въ дрмитажђ. Судя по этой работћ, Мартелли рисуется мнћ довольно 
зауряднымъ художникомђ. 

Другой современникъ его Луи Ролланъ (1711—91) пользовался въ 
свое время большою извћстпостью. Въ 1746—48 гг. работаетъ онъ по 
украшенію большого дворца въ Петергофћ и чудесная ръзьба съ yb- 
лующимися голубями въ Портретной залћ «моль и грашй» “) свидћ- 
тельствуеть о дарованін этого мастера. При «инавгураши» Академін 
Художествђ мы видимъ Роллана уже въ чисађ преподавателей орнамен- 
тальной скульптуры ~). Черезь 5 лћтъ выставляетъ онъ въ Академін 
«одинъ урнъ сразными двђтами, здФланный анбарельевъ изъ воску» “). 
Расторгая договоръ съ Академей онъ пишетъ: | 

Messieurs 

En vain le ciseau d’Apelle joint aux pinceaux des plus grands pein- 
tres, voudroient exprimer la douleur que je ressens aujourd’hui de vous 
demander ma demission, en vain dis-je ils porteraient leur art au degre 
le plus éminent d’expression ой ils ont été qu'ils ne feroient que d'en 
ébaucher la partie. Ош, Messieurs, c’est avec ce coeur contraint que je Vous 
demande instamment mon congé Vous suppliant de m’honorer de la conti- 
nuation de Votre protection. Si de mon cóté les Eléves que je quitte avec 
regret ont besoin ou de dessin ou de modéles, je me porterais comme је 
је dois 8 Vous donner des preuves et de ma reconnaissance et de топ 
desinteressement» 69). Сохранившіеся документы рисують намъ Роллана 
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человђкомљ пренепрјитнаго характера. To онъ судится съ какими то 
столярами, то не платитъ долговъ, то «Словесной судъ» въ 1775 г. ga- 
прашивастђ Академію: «почему Роланъ изъ своего дому взять и теперь 
въ погребу содержится?» 63). Часть бронзы Елисаветинской эпохи, дошед- 
шая до Hach, несомибино исполнена Ролланомъ, такъ какъ онъ содержалъ 
въ свое время фабрику бронзы на Петергофской дорогђ, обучая чеканкђ 
множество учениковъ 64). Эта педагогическая дђятельность Мартелли и 
Роллана, независимо отъ Академ!и, заставляетъ поставить ихъ HDCKOABKO 
особнякомъ отъ тЪхъ профессоровъ, которые BCD были подчипены общей 
систем? преподавания. 


Мартелли. Екатерина 11 eepxomsé (Пет- Martelli. Catherine 11 2 cheval (Galerie 
фовская 12.1epc1.—Hmnepamopciild Эрми- Pierre le Grand à РЕттпарс). 
тажз). 


Еще при отџђ Елисаветы существовало предположеніс объ yupe- 
жденши независимой школы искусства. Нартовђ въ 1724 г. составилъ 
проекть Лкадеміи Художествъ 5), но, всл®дствїе скорой смерти Петра, 
проектъ зтотђ не получилъ осуществления. 

Въ царствованіе Елисаветы подъемъ интереса къ искусству заста- 
вляетъ обратить вниманіе и на преподаване его. Существовавшая при 
Академи Наукь школа рисованія, скульптуры и архитектуры не была 
поставлена на достаточную высоту и преподаванию искусства отдФлялось 
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незначительное мђсто. При Елисаветћ, благодаря частной инишативћ, 
образуется и®сколько школъ, таковы мастерскія вышеупомянутаго Pos- 
лана, а также живописная школа Ив. Аргунова и Ротари, но BCD он? 
не удовлетворяли существовавшимъ потребностамђ, 

Въ 1757 г. по проекту Шувалова основывается Академія Худо- 
жествь и съ этого года и на много лђтђ Академія становится законо- 
дательницей искусства въ Россли. 

Жизнь воспитанниковъ ся въ высшей степени курьезна. Попавъ 
ADT5MA пяти и шести ађтђ въ Академію, опи часто совсФмъ случайно 
становятся художниками. 

Въ Академіи старые профессора, выучившіеся въ Париж? у давно 
устарбвшихь художниковъ и застывшие въ Академи на много лђе, 
обучаютъ учениковъ внимательно, добросовђстно и сухо. Безконечное 
рисованіе съ антиковъ, непонятные имъ сюжеты древнлго міра и миөо- 
логіни, ставятъ HXT въ опредћленныя узкія рамки. 

Изученію натуры отводится послФднее mero. Если и пробуютъ 
иногда взяться за PTH темы, то врядъ ли выходить что нибудь путное. 
«Представить мђшанина, который чувствуя пебольшой припадокъ гото- 
витсл принять лекарство» или «изобразить россійскую женщину въ за- 
напи пристойномъ ея полу». Воть живописныя темы «класса домашнихъ 
упражненій», задаваемыя А кадеміей “). 

Внутренняя жизнь А кадеміи течетъ также своеобразно. Иностранные 
профессора: Ролланъ, Жилле, Лагрене и Торелли такъ плохо говорятъ 
по русски, что ученики должны изучать языкъ своихљ наставниковъ. 
Въ результат русскіе воспитанники пишутљ,—правда плохо, —по фран- 
цузски, образцы же писанія ихъ на отечественномъ язык? служатъ при- 
мћромъ ихъ невВроятной безграмотности. Такъ пишутъ даже профессора 
Козловскій и Щедринъ. 

Въ классахь обучають, главнымъ образомъ, исторической живо- 
писи; портретъ считается чђмъ то недостойнымъ и только значительно 
позже за него даютъ званіе академика. Шубинъ въ одномъ письмЪ 
прямо говоритъ, жалуясь на несправедливое къ нему отношеніе: «ничего 
не можеть быть горестиђе, когда говорятъ:.олъ — портретный» 67). 
Hasb pram» смФютсл не только профессора, но даже и товарищи. 
(Странный формализмъ царствуетъ во вс®хъ классахъ. Јорданъ въ своихъ 
запискахъ 68) разсказываетъ, что его за малый ростъ не хотђли пере- 
водить въ слђдующій классъ. 

«О воздвиженій памятника Статскому Совђтнику Ломоносову» — 
говорить заглавіе одного Abia и памятникъ ставится «статскому совђт- 
нику», а не великому ученому Россли 6°). 

Но есть и хорошая сторона въ преподаваній профессоровъ. Строгое 
вниманіе, которое обращается на рисунокъ, вырабатываетъ изъ учени- 
ковь Академін плеяду превосходныхъ рисовальщиковъ, ADÄCTBHTCABHO 
знающихъ рисунокъ. Въ классВ скульптуры учать тому декоративно- 
скульпторному мастерству, которое даеть чудныхъ рћђзчиковъ-орнамен- 
тистовъ. Шварџљ, обучавшій этому въ Академји, былъ авторомъ MHO- 
гихъ работъ, частью погибшихљ. Заключая договоръ cb Академіей, онъ 
обязуется: кучениковъ взнаемомъ имъ художествђ обучатљ самой чистой 
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Шварцё. Ръзное изг дерева панно (Акаде- Schvarz. Panneau en bois sculpté (Acadé- 
min Художествз). mie des Beaux-arts 8 St-Pétersbourg). 


скульптур®, а именно: въ деревђ поновђишемђ вкусВ дВлать консоли, 
трофеи, вазы, урны, а также натураљнђишее представленіе цвВтовь, 
звВрей, птишь и инзектовъ съ крайнимь рачешемъ и сприлежностью» °°). 

Въ свободное отъ занятій время ученики не остаются безь дћла. 
Учитель «мячиковой игры» французъ Віолле находится на службђ въ 
Академін для обученія учениковъ. Въ академическомъ театрћ ставятся 
представленія въ которыхъ участвуютъ ученики. Танцмейстеръ Жирардъ, 
прекрасно сочиняющій балеты, заключая въ 1770 г. контрактъ обфщаетъ: 
«учить танцеванію менуртовъ, кантрадансовь, польскихь и балетовъ со 
BCDMH по онымъ принадлежностями. Па съ крайнемъ прил Ъжашемъ 
сколько мое воономъ искусство и честь меня обязываютъ, направляя 
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Шубинг:—Гр. Б. П. Шерсметевв. Choubine:—Le comte Boris Cheremetefj. 
(3umnid дворецз). (Palais d’Hiver). 
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оныхъ сь ласкою и безь малћйшей суровости» "). Boro внутренняя 
жизнь учениковђ Академји въ XVII вћк?. 


По окончани Академін лучшіе художники отправляются пенсіоне- 
рами за границу. НЂкоторые изъ нихъ еше попадають во Франшю, 
когда тамъ царитъ нђжное обаяніе рококо, когда только веселятся, yD- 
луются и любятъ. Здћсь утонченный skych н манерная грація соотече- 
ственниковђ Жилле и Жирарда кажется новоприбывшимъ обђтованнон 
землей, тВмъ раемь о которомъ они мечтали съ ADrcrra. Но все же 
ихъ поражаетъ и давитъ культура во всемъ TOMB, о чемъ еще не смбють 
и думать у нихъ на родинђ. СлВдуюшее поколбніе художниковъ 80-хъ ro- 
довъ попадаетъ въ еще боле странныя условія. Въ Германи въ pTO 
время уже воцаряется классицизмъ. Ilocab «Мыслей о греческомъ 
искусств» Винкельмана BCD только и бредятъ греками. Не только 
скульпторы, но и живописцы подражаютъ ваятелямъ древняго м!ра. Въ 
живописи это даетъ обезцвћченныя картины, въ ваяни—нФсколько Npe- 
красныхъ подражателей умершихъ учителей. 


Во Франши—та же перемћна. Послђ плВнительныхъ сказокъ po- 
коко, вскорћ вступаеть въ полныя права скучный стиль классицизма. 
Культь женщины и двВтовъ см$Внился культомъ развалинъ, а тамъ уже 
близко созданіе новаго міра, новыхъ героевъ и новыхһ храмовъ. Раньше 
BCD думали о любви, о нђгђ и о удовольствіяхъ, теперь надо думать о 
войнћ и о долгВ, надо помнить примбры Греши и Рима. Забыты вкрад- 
чивыя, обворожительныя улыбки шаловливыхъ амуровъ Ватто и Буше, 
шуршация шелковыя платья, вђера и пудра. 


Въ 1784 г. Давидъ уже написаль «Клятву Горащевъ». 


Такъ измВняются вкусы франдузовъ, но русскіе ученики ихъ прі- 
Ђхали изъ страны, rab еше старый духъ и старые порядки. Новое имъ 
непопятно, чуждо, но притягательно. 


Крђпостиме по рожденію, сыновья дворовыхъ, вымунштрованные 
въ стВнахь Академји Художествь, они попадають во Франшю, rab гре- 
MAT выстрВлы возставшаго народа, TAD революция растетъ съ каждымъ 
днемљ. Пробывъ нћсколько лВтъ, они возвращаются въ Россію какъ бы 
вернувшись на цФлое croabrie назадъ. Бруты, Цицероны и BCD свободные 
граждане древняго міра превращаются на ихъ картинахъ и статулхъ въ 
русскихъ крђпостныхъ, одђтыхъ à l'antique. 


Странная смФсь грубости и культуры, помћщичьихъ традицій чер- 
ноземной полосы и--изяшныхһ фразъ и костюмовъ утонченной Франши. 

Но крћпостные Разумовскихъ, Зубовыхъ и Ланскихъ также быстро, 
какъ и они, перемћняютъ свой обликъ. Въ русскомъ человбкђ особен- 
ная гибкость и воспріимчивость. 

Воспитанные танцмейстеромъ Жирардомъ и «учителемъ мячиковой 
игры», они думаютъ въ серьезъ, что родились на Олимпћ и учились y 
Праксителн и Лизиппа. Ихъ братья и сестры, дворовые казачки и CDu- 
ныя дђвушки, для нихъ близки и въ то же время непонятны. Borb oT- 
чего въ рВдкихь бытовыхъ картинахъ ртого времени такая странная 
смћсь чего то трогательнаго и ласковаго, съ какимъ то театральнымъ 
пафосомъ и жеманствомљ. Borb отчего насъ трогаеть и волнуетъ эта 
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легко замђтнал прочная и BD то же время призрачная связь двухъ куль- 
турь, что то молодое и старое—нђжнал печать ХҮІІ в®ка. 
Въ истори русской скульптуры второй половины XVII] вђка, мы 


Н. Жилле. Hemps Великій (Иимператор- N. Gillet. Pierre le Grand (Ermitage 1т- 
скій Эрмитажда). périal). 
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ІПубинв: Кн. Г. Потемкинв. Choubine: Prince Gregoire Potemkine. 
(Иимператорскт Эрмитаж‘). (Ermitage Imperial). 


видимъ нђчто обратное тому, что происходило въ живописи. Тогда какљ 
самые зам чательные портретисты Рокотовъ, Левицкий и Боровиковскій 
развились помимо Академін Художествъ, — Шубинъ, Козловскій, Про- 
кофьевьи Мартосъ sch проходятъ академическую школу. Причина этому 
была та, что помимо Академји негдВ было учиться техникћ скульптуры, 
такъ какъ въ то время, какъ работали у насъ Вуали, Росленъ, Лампи и 
Вижс-Лебрёнъ, въ области скульптуры, кромђ Фалконе, нельзя назвать 
ни одного крупнаго имени. Bors почему BCD скульпторы нензбВжно 
должны были идти въ Академію и слбды вліянія ея традицій навсегда 
ложились на нихъ. u 

Но природное дароваше и уроки мастеровь за границей выраба- 
тыпали изъ нихъ достойныхъ современниковъ Левиџкаго и Боровиков- 
скаго. 

Учителемъ всВхь ртихъ русскихъ художниковъ царствованія Eka- 
терины П былъ франшузь по происхожденю Никола Жилле (Gillet) 
(1709—1791) 72). Уроженеџљ Метца, онъ уже во Франши былъ извђ- 
стенъ, какъ прекраспый мастеръ—авторъ нФсколькихъ работъ 73). 

Въ 1758 г. М) онъ пріћзжаетъ въ Россію и служитъ здФсь въ TC- 
чене 20 лЪтъ профессоромъ, а потомъ и директоромъ Академін Худо- 
жествъ. Къ сожалћнію, изъ многихъ исполненныхъ имъ работъ ") мало 
что сохранилось до нашего времени, но все же, судя по бюсту Петра 1 
въ Эрмитаж, konia съ фигуры «Живопись» “), бюсту Шувалова въ 
Академји Художествь и особенно четыремъ превосходнымъ вазамъ въ 
Павловскомъ дворцћ 7), Жилле рисуется MHD прекраснымъ стилистомт, 
отлично владћющимъ техникой своего дла, которую онъ и сумћлъ 
передать своимъ ученикамъ. 

Первое мђсто среди нихъ должно быть отведено Өедоту Ивано- 
вичу Шубину (1740—1805) з). 

Въ далекихъ дебряхъ сђвера, на родинЪ Ломоносова, въ Куро- 
островской волости Архангельской губернін, родился Шубинъ °°). 

Отецъ его «черносотной крестьянинъ» Иванъ Шубной былъ ры- 
бакомъ 80) и жизнь на морђ, длинныя, ледяныя зимы отразились на 
холодномъ творчествђ Шубина. 

Преданте говорить, что Шубинъ въ 1759 году?!) пришелъ съ 060- 
зомъ трески въ столицу, обратился къ Ломоносову и тоть пристроилъ 
его истопникомъ при Дворђ Императрицы 82). 

Ho еще въ Архангельск, среди рВзчиковһ-кустарей, искусныхъ 
мастеровъ, украшавшихъ рВзьбой затђИливма шкатулки, —Шубинъ самъ 
рВзаль на кости и, найдя въ ртомъ свое призваніе, рђшилђ посвятить 
себя искусству. 

Въ 1761 г. 83) мы видимъ его уже ученикомъ Академіи Худо- 
жествъ. Balch, подъ руководствомъ Жилле, получило развитіе его даро- 
ваше. Окончивь черезъ 5 л®тъ Академію, Шубинъ посылается за гра- 
ниру. Живя въ Парижћ, Pamb, Туринђ и Лондонћ, онъ много видить, 
многому учится 8), «Се jeune sculpteur, пишетъ Фальконе, est celui en 
qui j'ai vu le plus de vraies dispositions» 85). По возврашенін въ Россію, 
для Шубина начинается странная, грустная жизнь: борьба съ акаде- 
мической рутиной, желаніе работать по своему призванію, поошреніс 
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Шубинз. Екатерина II (Akademin Xy- Choubine. Catherine 11 (Academıe des 
дожествв). Beaux-Arts а St-Pétersbourg). 


веђхљ, кромђ Академін--первая размолвка между художникомһ и худо- 
жественной школой, 

Императрица и герцогиня Гессенъ-Гомбургская ноддерживаютъ 
скульптора, Государыня заказываетъ ему свой бюстъ (1774 г.), свђтлађи- 
тій князь Тавриды беретъ cro подъ свое покровительство 8°), худож- 
никъ отвергаетъ предлагаемую ему программу $), «Спяций Эндиміонъ», 
Академія сдается и даетъ ему за портретъ искомое зване академика 88). 

Эта въ высшей степени характерная черта эпохи, узость рстети- 
ческой школы, —все PTO живо рисуется въ письмах Шубина: 
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«Ничего не можетъ быть горестнће, —пишетђ онъ,—-какъ слышать 
отъ сотоварищей: онъ портретной!`И недоброжелатели мои думали тфмъ 
себя возвысить въ чемъ и успФли. во pe а ла незнающихъ 
художествъ» 89, 

Творчество Шубина тъмъ ET драгоц®нно, что въ немъ HDTT ни 
одного ARARATO слова, HTB уступки времени, нђтђ даже красивой лжи, 
а только изящная правда. BcD портреты его: Императрицы, Потемкина, Без- 
бородки, Чичагова, Шереметева, Чулкова, Орлова и Грейга, sch они рису- 
ютъ ATHXT вельможъ правдиво, остроумно и вВрно. Ho въ самомъ твор- 
чествВ Шубина, въ духђ его воспиташл, въ культурћ его эпохи было 
то чудное изящество, то презрћніе къ вульгарному, что и придаетъ Ta- 
кую обворожительную прелесть порзи и искусству XVIII sra. Шу- 
бинъ не могъ говорить некрасивой правды, какъ и не могъ говорить 
красивой лжи. 

Участь его, какъ и большинства русскихъ художниковъ той рпохи, 
дыла полна невзгодъ. «Такъ что воистину не имбю чђмђ и содержаться, 
будуча безъ жалованья и безработы»,-- пишетъ онъ въ 1790 г. Акаде- 
мін %). Угнетаемый 6Banoctsio Шубинъ черезъ два года проситъ уже 
Государыню о помощи: «Всемилостивђишал Государыня,--пишеть онъ, — 
нахожусь въ умаленіи здоровья и необходимости просить о помощи» 9), 
Однако, вс® равнодушно смотрятъ на гибель талантливаго скульптора и 
Шубинъ — старый и полуслћпой, обремененный женой и шестерыми 
дђтвми, вновь умоляетъ, на этотъ разъ уже только что воцарившагося 
Павла, оказать ему помощь, ему, лучшему мастеру этой эпохи, 39 abre 
находившемуся на служб? 9). 

Но несчастія продолжаютъ преслФдовать Шубина. Въ 1801 г. cro- 
раеть его домъ — немногое что онъ имФлъ отъ своихъ сбереженій, 
сгораетъ его мастерская со всђми находившимися тамъ работами. «Все- 
милостив йпий Государь, пишетъ онъ 93), преклонность ADTB моихъ и 
соединенная съ ними слабость зрћнія, немалое семейство и потеряніе 
всякой надежды продолжать съ выгодою питавшее меня художество — 
все сіе привело меня въ крайнее уныше». Такъ умеръ въ 6Здности 
одинъ изъ замбчательв Ишихъ скульпторовъ Росси, воплотившій въ 
мраморЪ почти всВхъ главныхъ дӘятелей рпохи Великой Екатерины. 
Онъ умеръ въ 1805 году и похороненъ на Смоленскомъ кладбищ, rab 
современный ему шитъ начерталъ трогательные стихи: 


«Свћтъ мрачныя страны, FAD генін возстали 

Tab Ломоносовы изъ мрака возсіяли 

Изъ россовъ первый здФсь въ плоть камень претворялъ 
И видомъ дышащихъ скаль чувства восхишалљ. 
Земвые боги въ нихъ миръ новый обрђтали. 
Римъ и Болошл въ немъ генїя вђичали 
Екатерины духъ, что намъ открылъ законъ 
Повфрь и—годђ его рукою мраморь дышетъ 
Богиня кажется еще въ немъ правду пишетъ. 

Но сей нашъ прометей, сей нашъ пигмаліонъ 
Бездушныхъ дикихъ скалъ р®зцомъ животворитель 
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`+ ` Природы сынъ и другъ, искусства же зиждитель 
Въ komp побђдителл она страшилась зрћть, 
А. съ CMEPTIIO страшилась умереть 
Camb спитъ подъ камнемъ симъ и къ вВаной славВ зрћетъ 
Доколь наставница—природа не истлЂетъ»! 


Bu Berd съ Шубинымъ другіе ученики Жилле: Козловскій, Щедринъ и 
ГорлФевь работаютъ въ сторонђ отъ той классической школы Винкельмана 
и Давида, которая дает» Соколова и Мартоса. Мастера первой группы 
въ своихъ грашозныхъ композиціяхъ частью еше держатсл бардчныхъ 
формљ, подражають Микеланджело. Среди нихь Михаилъ Иванович 
Козловскій (1753—1802) %) долженъ занимать выдающееся мђсто. 


Шубина. IP. A. Г. Opsoes- Чесменскта. Choubine. Le Comte A. Опојј de Tchesma. 
(Hanepamopciid Эфмитажа). (Ermitage Imperial). 


Козловскій--прямая противоположность Шубину. Насколько Шубинъ 
правдивь, холодень, прость и безпристрастенъ, настолько Козловскій 
изломанъ, вычуренъ и лживь. Шубинъ высћкаетъ только портреты, ему 
кажется ложью дВлать то, чего нђгљ. Козловскій джетъ, всегда лжетъ, 
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Козловскій. Ахилессв na ложт. (Галерел Kos.ovsky. Achile (Galerie des Trésors. 
Драгоцњнностев.—Императорскта Зрми- Ermitage). 
maxs). 


но лжеть красиво. Bch очаровательныя созданія ero, боги и богини, 
BCD мускулистые герои его принимають красивыя позы и дВлаютъ 
жесты, смыслъ которыхъ только тотъ, что они красивы. Грашозная 
сила—вотъ девизь Козловскаго. Люди Шубина полны мыслей, желаній, 
чувствъ, страстей и увлеченй. Люди Козловскаго одарены мускулами, 
красивымъ тВломъ и правильными чертами лица; они если и думаютъ, 
то только о подвигахъ героевъ. Вотъ два м!ра: земли и боговъ Олимпа 
въ понимани ХҮІІІ вбка! 

Шубинъ работаетъ спокойно, равномђрно,—почти всегда въ Mpa- 
морђ. Козловскому HDTB времени останавливаться такъ долго на одном” 
сожетђ. Едва онъ набросилъ его изъ глины,—онъ идетъ дальше. 

Техника его мастерская, изобличающая огромное умћнье и знаніе, 
нервная и быстрая. «Минерва», «Гименей», «Александрђ Великій», 
«Геркулесъ», «Сампсонъ», «Астіанаксь», «Меркурій» и «Ахиллесъ» —вотъ 
TD имена, которыми названы его произведенія. Даже когда онъ лћпитъ 
чьи либо портреты, то ему безразличны и сходство и характеръ людей, 
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лишь бы они были кра- 
сивы. Таковъ митрополитъ 
Гаврїилъ 95), таковъ и Яковъ 
Долгорукій, разрываюшій 
указђеб). Въ этомъ отно- 
menin Козловскій изъ вс®хъ 
своихъ современниковљ 
наименфе русскій и въ 
этомъ его достоинство и 
недостатокъ. Талантъ его 
гибокъ и выразителенъ. 
Когда онъ высћкаетъ гроб- 
ниџу баронессы Строгано- 
вой 97) или генерала Мелис- 
сино 98), то онъ передаетъ 
трагическій плачъ и горе 
тђхъ, кто остались на земаћ, | 
Когда лВпитъ «А мура» %), то 
и заћеђ его тонкая воспр!им- 
чивость схватывать всю 
нћгу и лукавство хитраго 
бога любви и въ ртомъ 
отнотени достигаетъ ма- 
стерства, не встрВчаемаго 
у его русскихъ современ- 
НИКОВЂ. 

Будучи ученикомљ 
Жилле, Козловскій по okon- 
чанін курса Академін (1772) 
у®зжаетъ за границу. Живя 
въ Римђ, а потомъ въ Ila- 
рижВ, онъ присылаетъ въ 
Академію рапорты о своихъ 
работахь — любопытные 
| документы его успђховъ и 

увлеченій. «По upudsad въ 
| рамъ», пишетъ онъ 190), 
«расположилђ я мое уче- 
Hie слђдующимъ образомъ: 
упражняюсь вленленіи CHA- 
туры HB копированін анти- 
ковъ во французской ака- 
демін ивразныхъ компози- 
ціяхъ, а наиболВе въ рисо- 
ваши съ картинъ домени- 


кина, снатуры, а также съ 


Козловскта. Аполлонг. Kozlovsky. Apollon. (Académie Рафаи ла Урбинова» ‚ Болће 
(Акаделил Художеств). des Beaux-Arts 2 St.-Péters- 
bourg). всђхъ ему нравится Mu- 
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келанджело. Восторгаясь 
Сикстинской капеллоћ, Коз- 
ловскій пишетъ 191): «глав- 
ная картина представляетъ 
страшной судь, rab сей 
мастеръ показалъ ужасной 
дарованія искусство, какъ 


жаркая связка групповъ, 
такъ и крепкой ручной ри- 
сунокъ». Пробывъ десять 
abr за границей, Козлов“ 
скій возвращается не на- 
долго въ Петербургъ и въ 
1788 году вновь ућзжаетъ 
въ Парижъ, въ то время 
когда революція была уже 
въ разгар®. | 

«Здһсь воспослћдовала 
перемћна большая», пипетъ 
онъ черезъ годъ, «граждане 
взяли оружје и содержатъ 
сами караулъ и насъ къ 
тому принуждаютһ... за rO- 
роль никого невыпускаютъ, 
‘письма распечатывают^... 
већ ропшутъ» 1%). Черезъ 
четыре года Козловскій 
опять въ Россіи и въ ATOTh 
разъ навсегда. Зд®сь про- 
должаетъ онъ работать какъ 
и прежде и слава его съ 
каждымъ годомъ возра- 
стаетъ. Когда въ 1799 г. 
онъ исполняетъ «Геркулеса 
на кон8» — нын? находя- 
щагося въ Павловекћ— 
современникъ въ стихахъ 
воспбваеть PTO произведе- 
mie 198); 


«Летитъ, летитъ герой, из- 
бавить міръ отъ ббдђ, 

Блистая мужествомъ, He” 
бесной красотою 

И добродВтелью BOSABHTHy- 
тый святою 

Cb душевной радостью на 
ПОДВИГЬ свой течетъ; 


Козловскій. Пастушокг. 
[копія ?] (Академия 
Xydomecmes). 


Kozlovsky. Le jeune berger 
[copie?] (Academie des Beaux- 
Arts а St.-Pétersbourg). 
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Вь броню безсмертія нетлђнную одфтъ 

На sch опасности безстрашны мещетъ взоры, 

Сломивъ коварства рогъ, смиритъ онъ злость, раздоры, 
И зависть, жало скрывъ, ядъ собственный сосетъ. 


х ж 
* 


Конь мощный ошутивъ хребетъ отягощенный, 

И тонкій вьется прахъ далече вслФдъ за нимъ; 

Но Мудрость дшерь небесљ, героя озаряетъ. | 

Въ извфстный путь коня полетъ онъ направляетъ, | 
Могущаго плеча движеніемъ однимъ»! 


Одновременно Козловскій уже занять монументомъ Суворову. Онъ 
создаетъ въ два года того очаровательнаго, граціознаго - бога войны, 
который стоитъ на Марсовомъ пол, который такъ прекрасенъ и такъ 
мало похожъ на Суворова. 104), 


Для восхищенія всея Европы взоровъ 

На образъ сей въ мђди блистающей средь насъ. 
Не нуженъ стихотворца гласъ, 

Довольно молвить: Се Суворовъ! 


Tarp писаль Александръ Семеновичъ Шишковъ 105), a неизвестный 
поэть посвятиль «Суворову» длинное стихотвореше 196), 


Кто живота не дастъ стократно своего, 

Чтобъ къ славђ вслФдъ идти за Княземъ Италійскимъ? 
Иль Задунайскому подобится въ дФлахъ, | 
Чей зрится памятникъ на томъ же самомъ пол? 

Что къ доблестямъ возжечь угодно душу дол$, 

Какъ мысль безсмертнымъ жить въ поздићйшихъ племенахъ? 
Подобный ты горВль, мой другљ Козловскій, жаромъ, 
Какъ небомъ надФленъ тончайша вкуса даромъ, 

Въ изящномъ Фидію посмЂлъ соревновать, 

Когда безчисленны встрВчая ты препятства, 

Пылалъ усердіемъ и не нресталъ искать 

Съ побВдой трудностей въ художникахъ изрядства. 
Восторжествуй! обрћлъ безсмертно имя ты! 
Призвательность Царя, народа громки крики, 

И Музъ, друзей хвала, доводы суть велики, 

Что ты вћкамъ предавъ Суворова черты, 

Самъ первый шагъ ступилъ во храмъ безсмертной славы, 
Мужайся! и храня съ талантомъ кротки вравы 
Успђхами въ трудахъ Зоиловъ отрази; 

Съ Праксителемъ ищи въ пріятностяхъ равенства. 

И Александра видь, душевны совершенства, 

Въ чертахъ божественныхъ ты намъ изобрази!» 


Такъ чествуютъ Козловскаго, такъ ндетъ его жизнь: ровно, безмя- 
тежно, среди тріумфовъ устраиваемыхъ ему современниками. Шубинт. 
родился на ybaoe croaDrie слашкомъ рано, — Козловскій былъ какъ разъ 
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сыномъ своей рпохи. Онъ умеръ въ 1802 году и на могилћ ero Ha 
Смоленскомъ кладбишВ, на прекрасномъ памятникВ Демута 1”) manm- 
сано: «Подъ камнемъ симљ лежить ревнитель Фидіевь, россійской byo- 
нароть». 

На ряду съ Козловскимъ надо поставить Өедоса Өеодоровича Ще- 
дрина (1751—1825) "•), Щедринъ л®питъ портреты °) и статуи, "°) na- 
мятники 111) барельефы 11%) декоративные орнаменты 113) и медали 114). 

У него н®тъ утрированной жеманности, онъ талантливый, 
знаюций и очень умблый художникь, онъ доставляеть удоволь- 
стюе продолжительное и ровное, онъ наиболђе культурный талантъ 
среди всђхъ русскихъ. Онъ проще Козловскаго и манернђе Шубина; 
движенія его фигурь большею частью плавнВе, размђрениђе, типы kpa- 
сивы и изысканы. Вь Академін онъ учится у Жилле и окончивь 
курсь, въ 1744 г. отправляется за границу, сначала Bb Италію, а потомъ 
въ Париж. Однако, во Флоренцін овъ уже недоволенъ: «сія академія 
недостойна чтобы о ней говорить» доноситъ онъ въ своемъ рапорт? 115), 
Въ август? 1775 г. Шедринљ пишетъ уже изъ Рима 116); «не надћюсь найти 
спасенье къ учению другова какъ вриме» и восторгаясь виллой Фар- 
незе сообшаеть о живописи ея: «блафонъ столђ искуссно и стакимъ 
основаніемъ писанный, што прочія художники — принели сево мастера 
за основаніе» 117). Въ Гротте Феррата онъ восхищается Доменикино: «весь 
иконостась вопервыхъ беснующей которова исцђляетъ nonb столь изо- 
бразивъ страсть сево беснующева што едваль можно вообразить и ктобљ 
нигледелъ всяково въ жалость приводить» 118), 

Попавъ наконецъ въ Парижъ (1775), Щедринъ поступаетъ въ мас- 
терскую Аллегреня и начинаетъ усердно работать, 119) пользуясь указа- 
ніями своихъ наставниковъ: «втомъ могу я себя флятировать, пишетљ 
онъ, что я нахожусь въ любви у многихъ художниковъ» !2°). ЗдВсь въ 
Париж% въ 1776 г. исполняетъ онъ своего «Марсіа», —одну изъ лучшихъ 
его работь. | 

Императрица Екатерина въ письмахъ къ Гримму постоянно упо- 
мянаетъ о Щедрин? 121). «Dieu bénisse les talents du sieur Chedrine, 
пишеть Государыня, et le garantisse de toute pension qui óte le talent 
aux artistes». Когда ІЦедринь лћпитъ своего «Әндиміона» (1784)—Ека- 
терина интересуется всӘми деталями исполненія его и Ланской сооб- 
шаеть Гримму, когда статуя готова и находится въ Эрмитажћ. По воз- 
врашенји въ Россію, Щедринъ продолжаетъ работать, скоро становится 
извђстнымъ и Императрица заказываетъ ему свой портретъ. «Је deviens 
vieille, пишеть Екатерина, j'aimerais mieux (топ copiät les bustes qui 
sont déjà faits». Tbms не mende въ 1785 г. Щедринъ исполняетъ ея 
бюстъ, но онъ не нравится старВюшей Императриџђ и ея новому фаво- 
риту «Красному кафтану» Мамонову. «On le trouve guindé et d’une 
attitude que je n’ai jamais: l’habit rouge le trouve détestable; cepen- 
dant, & une certaine distance il devient moins mauvais. Je ferai dire a 
Chedrine de vous l’envoyer au plus tôt». Tarp пишетъ Екатерина Гримму 
и, надо полагать, бюстъ до сихъ поръ находится rab нибудь во Франци. 
Главную извћстность получаетъ Щедринъ своей красивой статуей «Ве- 
нера» (1795), находящейся въ Царском Cea, произведевіи грацозномт. 
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Шедринв. Сплщій Indumions. (Akademin Chedrine. Endymion endormi (Académie 
Художествз). des Beaux-Arts à St.-Pétersbourg). 


и прекрасномъ по техникђ. Позже (1809) л®питъ онъ по рисункамљ 
Т. де-Томона украшене для Полтавской колонны 122), участвуетъ въ ра- 
ботахъ по Бирж (1807) 123) и украшенію Адмиралтейства (1812) 12), 

Так” течеть жизнь ртого скромнаго труженика, тихо, трудолюбино 
и мирно. «Много лћтъ, пишетъ онъ 12), въ уединенји трудился я AO- 
стягнуть совершенства въ 3HAHIH моемъ и никогда не искалъ ни чести, 
ни награды, KPOMD удовольствія происходящаго OTB благоразумнаго суж- 
денія знатоковђ и любителей изящныхъ художествь». 

На портретЪ Митуара въ Академін Художествђ, онъ изображенъ 
добродушнымъ сФлымъ старикомъ CO старческими выцвфтшими глазами, 
спокойный и уравновбшенный, какъ все то, что онъ дБлалъ. «Homme 
droit et complaisant, modeste et d'un caractère doux et aimable», гово- 
par» о nem» Реймерсъ !3%) и ртимъ вполнђ характеризуеть его '"), 

ПослВ Щедрина надо назвать Рашетта (1744—1809). Француз» no 
происхожденію "%) и датчанинъ по воспитанію онъ такъ долго прожи- 
ваеть въ Росси, что можеть быть названъ русскимъ. Личность cro 
какъ художника, рисуется въ довольно яркихь и пестрыхъ краскахь. 
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Онъ впечатлительный, неустойчивый, воспрінмчивый и остроумный ху- 
дожникъ и прекрасный стилистъ. Ловкій аклектикђ, — онъ подражаетл, 
Клодіону, Кановђ, Фалконе, Шубину и Козловскому. Изъ вс®хъ худо- 
жественныхъ принциповъ y него только одинъ: — не имфть ихъ вовсе. 
Въ ранней работ его «Громовержецъ Перунъ» (1771) '“), находя- 
щейся въ Академји Художествъ, Рашетть кажется скучнымъ академи- 
ческимъ скульпторомъ. Въ «Діан8 и Әндиміон8» 2), или въ паматникђ 
Безбородкђ ”*) онъ ученикъ Кановы, въ статуВ Румянцева *”) подража- 
тель Козловскаго и въ бюст Екатерины кошисть Шубина. Bort na- 
правленія, которыя трудно соединить. Жизнь его такъ же разнообразна, 
какъ и его произведени. Сынъ французскаго рмигранта, онъ учится въ 
Копенгагенђ, получаеть награды, но женившись противъ воли родителей 
проклятъ ими и скрывается въ Германію. Вызванный въ 1779 г. въ 
Россію изъ Гамбурга, онъ поступаетъ модельмейстеромъ на Императорский 
Фарфоровый заводђ и въ скоромъ времени получаетъ изъ Академји 
званіе академика и профессора ея. ДЗятельность его чрезвычайно пло- 
довита. На фарфоро- 
вомъ заводђ онъ дђ- 
лаеть множество но- 
вовведеній и лучшія 
страницы истории pyc- 
скаго фарфора свя- 
заны съ именемъ Ра- 
merra 1). При немъ 
въ 1784 г. исполняет- 
ся тоть прекрасный 
«арабесковый сер- 
визъ», который нахо- 
дится въ Зимнемъ 
двордђ и многія части 
котораго собственно- 
ручно вылЂилены Pa- 
шеттомъ ™), Но луч- 
шее, что было имъ 
сдЂлано—рто портре- 
ты-бюсты. Въ нихъ 
онъ прекрасно, спо- 
койно и съ огром- 
нымъ мастерствомъ 
воспроизводитъ цђлую 
галерею современни- 
ковъ Екатерины и 
Павла. Сама Импера- 
трида ””), красавецъ 
Шатонь Зубовъ *”, 


полу-помВшанный чу- щедринв. Марси. Chedrine. Marsius (Acad. des 
дакь Прокофій Деми- | (Axademia Xydomecmes)., Beaux-Arts à St.-Petersbourg). 


довъ 1”, С. P. Bo- 
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ронцовъ 138), Эйлеръ '*), Павелъ I °) и его супруга ™), sch om 
дошли до. нась въ „изображенји Рашетта. Екатерину лФпитъ онъ въ 
видђ Минервы или Цибеллы, Румянцова—героемъ. «Румянцовъ, русской 
марсь, етрахь порты горделивой. Подъ лавромъ онъ великъ, великъ и 
подъ оливой!» Такъ говорить подпись на подножьћ статуи его. Таври- 
ческій `дворецъ — резиденція великолђинаго князя Потемкина--быль укра- 
шенъ многими произведеніями Рашетта, которыя при передђакђ дворца 
переданы въ Әрмитажъ. Къ нимъ принадлежатъ барельефы, аллегори- 
ческія изображенія тріумфовъ Императрицы >). Со смертью Павла, npe- 
кращается дФятельность Рашетта, въ 1804 г. онъ сонсВмһ уходить въ 
отставку и послЂдніе пять лђтђ своей жизни не создаеть ничего замћ- 
чательнаго. Bc идеалы его легкомысленнаго и гибкаго таланта были въ 
ХҮШ столђпи и Рашетть не долго пережилъ свой вђкљ ®). 

Современникъ Рашетта, ученикъ Жилле, Өеодорь Гордћевичъ Top- 
дЂевъ (1749—1810) 44%), столь извћстный въ свое время по немногимъ 
ушђлЂвшимъ работамъ его, кажется грубымъ и довольно безпомощнымъ 
мастеромъ. Пройдя курсь Академін (1759—67 г.) '), онъ Baers въ Ila- 
рижъ, rab учится у Лемуана. Однако, исполненная имъ по возвращеніи 
черезъ два года въ Россію группа «Прометей» показываетъ въ Гордђевђ 
мало знаній и воображенія 146) Поза, движеніе фигурь — все на ртой 
групп, находящейся нынћ въ музеђ Александра ІН, свидћтельствуетъ 
о почти слђпомъ подражанін Гордђева извВстной групи Фальконе того 
же назван!я 1”). НЂсколько удачнђе барельефы Гордђева на фасад 
Казанскаго собора 14%) и женскій бюсть въ Большомъ Царскосельскомъ 
дворџђ 14°), но все же и әти работы не выходятъ изъ уровня посред- 
ственности. МЂстонахожденіе другихъ его работъ «Осени» !) и «Па- 
риса» (1776 г.) '') muB неизвфстны, | | 

ГордВевь не будетъ забытъ лишь оттого, что онъ учитель Про- 
кофьева, одного изъ лучшихъ русскихъ мастеровъ ХУ Ш вђка. Ученикъ 
Жилле, а потомъ Гордђева, Иванъ Прокофьевичъ Прокофьевъ (1758 — 
1828) г?) одинъ изъ тђхъ виртуозовъ своего дВла, которые такъ рВдки 
въ истори искусства Росси. Онъ можетъ быть одинъ, даже болђе Kos- 
ловскаго, COBCDMB близко подходитъ къ Фальконе и Клодону и можетъ 
стать на ряду съ большими мастерами Европы его времени. Таковы его 
работы: «Морфей» (1782) *”), чудесные эскизы въ галере графа Стро- 
ганова, бюсты Лабзина и его жены (1800 г.) ““). Прокофьевь съ no- 
разительною легкостью, съ быстротой и умћніемъ запечатлЂваетъ въ 
глинђ свои причудливыя фантазін. Онъ, какъ и Козловскій, не можетъ 
долго сосредоточиваться на одномъ предметћ; едва набросивъ его, онъ 
идеть впередљ. Къ сожалћнію, не sch работы его равнаго достоинства 
и на ряду съ чудесными произведенями встрћчаются такія неудачныя 
работы какъ «Моисей» въ Академіи Художествъ. Прокофьевъ почти 
всегда дФпитъ изъ глины н изъ исполненныхъ имъ работъ лишь жал- 
ке остатки дошли до нашего времени. Съ 1779 по 84 гг. живетъ онъ 
въ Парижђ и Берлин8, много и упорно работаетъ. Странная судьба: 
тогда какъ Козловскій вызываетъ восторги своихъ современниковъ, 
когда воспВваютһ его въ одахъ и чествуютъ его, столь близкій ему по 
духу Прокофьевь--вь полномъ забвении. 
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| 4, Жейһскій Hase. 


(Hammon Цжфскоселтехді воре], 


Согу. Шие de Femme, 
(Grand palate de Zarshod 5410). 
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Прокофьевв. Борцы. (Coop. С. С. Боткина). Prokofieff. Lutteurs. (Collection 5. 8. 
Botkine). 


Бюсты, гробницы, украшенїя домовь внутри и снаружи, фонтаны, 
памятники, животныя, историческје, миөологическіе и религіозные CIO- 
жеты--все занимаетъ его воображеніе. Онъ создаетъ Филарета, Грознаго, 
Нептуна, Геркулеса, Венеру, рВку Волховъ, Русскаго Сцеволу и namar- 
никь Аракчееву. Что ему за дћло кого онъ лВпить, лишь бы лћпить. 
Его работы--блестяшія импровизашін, его техника ловкая, быстрая и 
закругленнан; Bb немъ HDTB утрированной силы или граши Козловскаго, 
все боле мягко, плавно и легко. Козловскій любитъ мускулистыхъ re- 
роевь--Геркулесовь или Аполлоновъ, которые гордятся своей красотой. 
У Прокофьева BCD красивы или сильны, HO не знаютъ объ этомъ. Чаще 
всего онъ лђпитф бородатыхъ Нептуновъ, а еще чаше дЪтей — дома и 
въ школђ, маленькихь амуровъ, которые смФются и шалятъ. Но если 
онъ берется за сюжетъ не столь близкій его сердцу, онъ трактуетъ его 
съ т®мъ же огнемъ и такъ, какъ требуетъ тема. 

Въ жизни ему не везетъ; переживъ свои идеалы — онъ дђлаетљ 
уступку времени. Уже въ «Актеонђ» (1784) 155) онъ приближается къ 
классическому стилю, который BCDMB нравится. Позже, покоряясь же- 
ланію заказчиковъ, онъ вспоминаетъ то, чему учили въ Академји, онъ 
изучаетъ міръ Греши, которымъ BCD бредятъ. Въ стилђ Империи лФпитъ 
онъ украшеня билліардной и столовой Строгановскаго дома ':“), Пав- 
ловскаго дворца '"), «Воспитаніе» (1819 г.) 158) на чугунной лестниц? 
Академи Художествъ и нВсколько барельефовъ на парадной лђстницђ en. 
По злой иронін судьбы, онъ—всю жизнь восиВвавшій красоту людей 
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и жизни—умираетђ слФпой, въ страшной бЂдности. «Благородная ca- 
монадФянность, пишетъ его современникь, отъ которой часто наши 
художники остаются безъ хлВба» !*)!., 

Apyrie pycckie современники Прокофьева и ученики Жилле, боль- 
шею частью еще остались загадкой. Александровъ-Уважный, авторъ 


П. Трискорни. Amyps и Психел. (Зимнта Paul Triscorni. Amour et Psyche. (Palais 
Двофецг). j d’ Hiver). 


красиваго «Умирающаго бойца» (1782 г.) извђстенђ одной этой работой, 
Анисимовъ и Воротиловь--украшеніями для Казанскаго собора, Гавріилъ 
Замараевъ—барельефомъ въ Академін... 

Но рядомъ съ русскими художниками работаютъ иностранные 
мастера, поселившіеся въ Россія. Среди нихъ Камберленъ (Camberlin 
d’Anvés), Зегельгакь и особенно Трискорни заслуживаютъ внимания. 
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Первымъ изъ нихъ 
исполнены растральныя ко- 
лонны на площади передъ 
Биржей 1%) и памятникъ кн. 
А. М. Бълосельскому 
(1810 г.) на кладбишђ Але- 
ксандро-Невской Лавры. 

Изъ произведений sTo- 
poro извђстенђ отличный 
бюстъ И. И. Бецкаго 
(1800 г.) находящийся въ 
Академін Художествъ 161). 

Что же касается до 
Паоло Трискорни, то 6io- 
графія его остается загад- 
кой. Итальянецъ по mpo- 
исхожденію, онъ много ра- 
ботаетъ въ Росси и его ABD 
группы въ Зимнемъ дворц®, 
бюсть Екатерины II у rp. 
А. А. Бобринскаго и львы 
передъ Военнымъ мини- 
стерствомъ (1810 г.) — все 
это рисуетъ его какъ мало 
самостоятельнаго, но до- 
вольно умФлаго мастера. 

Вотъ то немногое, что 
осталось отъ ртихъ худож- 
никовь, большинство ра- 
боть которыхъ вђролтно 
погибло. 

Но sch рти иностран- 
цы только первые пред- 


П. Соколовг. Актер Дмит- P.Socoloff. Le comédien 
Февскій. (Академія Худо- Dmitrevsky. (Académie des 
вђстники новыхъ вђ- жествг). Beaux-Arts a St.-Petersbourg). 


яній—да и сами по себђ 


они не играютъ значитель- 
ной роли въ истори русскаго искусства. Единомышленная имъ группа 
русскихъ художниковъ, стоящихъ на рубежђ XVIII и XIX вћковъ, okon- 
чательно покоряется тому классическому стилю, который начинаетъ господ- 
ствовать во всей Европђ. Сначала въ Академ, а потомъ въ Париж? 
и РимЂ, обучаясь y Пажу, Венсана, Давида и Кановы, они подпадают 
подъ ихъ вліяніе и въ Росси являются апостолами того ученія, которое 
полнаго господства достигаеть въ царствованіе Александра 1. Имена 
ихь Архипь Ивановъ, Соколовђ и Мартосъ. 

Кажется — вдругь весь міръ переродился, люди и предметы nepe- 
мђнили свой обликъ. Прежніе, люди, люди Козловскаго и Прокофьева, 
все же были живые и впечатлительные. Они постоянно волновались и 
дђлали жесты, проявляюцие силу или грашю. Даже когда они спали, 
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они грезили во CHD и кому то улыбались. Во всемъ была жизнь, дви- 
жене, страсть или н®га. 

Теперь ужъ не то-- жизнь измВнилась. Классики вспомнили гре- 
ковђ и римлянъ и сдВлались такими же греками. ТВла людей превра- 
тились въ мраморъ, драпировки легли спокойно, жесты плавные и раз- 
‘мВренные. Всюду тихо, отдыхъ, ясное солнце и плескъ Эгейскаго моря. 
Раньше лВпили только изъ гливы, некогда долго останавливаться на 
одномъ. Теперь рубятъ въ мраморз— работа не къ спФху. Прежше люди, 
если и думали, то больше о любви и о жизни. Новое покӧлћніе ay- 
маетъ о смерти, BCD склоняются надъ урнами и плачутъ. Кругомљ — 
вазы, спокойныя линін храмовђ и домовъ, вђнки лавровь и военные 
доспхи. Войны еще нћтъ, но она близко и надо думать о смерти. 

Уже въ произведени Архипа Иванова (1749—1821), «Крещеніе 
св. Ольги» (1785), какъ въ сюжет, такъ и въ трактовкђ его, чув- 
ствуется предвђстје того классическаго стиля, въ которомъ будутъ трак- 
товать русскую историю. Ho авторъ этой работы слабый художинкъ, AH- 
шенный воображенія и вкуса 1%), 

Павель Петровичъ Соколовъ (род. 1765) 13) болђе интересенъ. 

Поступивъ въ Академію пятилћтнимъ ребенкомъ, онъ черезъ 15 лђгђ, 
окончивъ курсљ, отправляется за границу 1%). Онъ учится у Бушардона 
и много копируеть его 1%). Въ ПарижВ онъ ведетъ разсђавнуо жизнь, 
увлекаетсл картами и любовью, Долги его растутъ ы онъ скоро запу- 
тывается. Русскій посланникъ Симолинъ пишетъ о немъ въ 1790 году 
вице-канцлеру Остерману 1%); 

«Socoloff, abandonné par l’Académie des arts était tombé dans la 
misère, un professeur l'avait acceuilli et lui donnoit de l'ouvrage. La pas- 
¢sion pour le jeu Га porté à s'oublier et а s'emparer d'effets qui ne lui 
appartenoient pas pour les convertir en argent afin de satisfaire sa 
passion. Il па pas laissé d’étre bientöt découvert et d’étre detenu dans 
une prison de District. 

Pour arrêter une procédure criminelle contre lui j'ai du prendre le 
parti de l’envoyer а Rouen pour y étre embarqué sur un vaisseau qui 
partait pour Hambourg. Ayant vendu ses habits, chemises, souliers, cha- 
peau et tout ce qu'il avait pour couvrir son corps j'ai du lui faire aehe- 
ter le vétement le plus indispensable». 

Такъ бурно проходитъ жизнь Соколова за границей. Возвратясь въ 
Россію, онъ хочетъ работать и скоро становится извВстнымһ. Его «Mo- 
лочница съ разбитымъ кувшиномъ» въ саду въ Царскомъ Cea вызы- 
ваеть восторги современниковъ и стихи Пушкина 14); 


«Урну съ водой уронивъ объ утесь, ее дВва разбила. 
ДЪва печальна сидитъ, праздный держа черепокъ. 
Чудо! не сякнетъ вода, изливаясь изъ урны разбитой: 
ДЪва надь вВчной струей вВчно печальна сидитъ». 


Болђе позднее произведене—бюстъ Дмитревскаго (1813 г.) *”) пока- 
зываетъ въ Соколов прекраснаго техника, ярко и жизненно передавшаго 


черты знаменитаго актера. 
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Р. Socoloff. La laitigre et le pot au lait. 
(Au jardin du Grand palais de Zarsko€ 5212). 
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Въ 1830 г. Соколовь л®питъ грозныхъ грифоновь и львовъ, укра- 
шающихъ мосты на Екатерининскомъ каналђ 10), 

Въ нихъ уже ярко и характерно господствуеть стиль Империи. 
Служба его почти BCA прохедитђљ въ Адмиралтећствђ, rab онъ cay- 
жить рВзчикомь, работая вмВстВ съ тђмъ и по орнаментальному укра- 
шенїю петербургскихъ зданій 119), 

Современникъ его Иванъ Петровичъ Мартосъ (1752—1835) 111) xy- 
дожникъ еще боле характерный для своего времени. 

Есть что то грустное и нђжное во всФхъ произведеніяхъ ртого 
скульптора. Какое то сожалћніе объ утраченной красот древняго міра, 
скорбь объ исчезнувшемъ счастьВ. Мартось — ученикъ Торвальдсена— 
болђе вс®хъ приближается къ Кановђ. Но въ немъ есть трогательная 
сантиментальность современника «БЪдной Лизы», что то милое, наивное 
чисто-русское. Мартось родился въ Maxopoccia на родинђ Bopo- 
виковскаго и, несмотря на весь свой холодный греческій обликъ, 
сохранилъ въ себЪ еще уютное обаян!е малороссійской природы. Онъ 


Прокофьев. Henmyns. (Акаделил Худо- Prokofiey, N ие. чүт des Beaux- 


жествб). Arts 2 St.-Pétersbourg). 
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всегда далекъ отљ—жизни;онђ или въ прошломъ или на порог? смерти. 
Мининъ и Пожарскій, несмотря на отдімяюшее ихъ отъ Мартоса двух- 
сотађте, все таки кажутся ему черезчуръ реальными и онъ придаетђ 
имъ болђе отдаленный греческїй обликљ. 

Но во вс®хъ произведеніяхъ его такъ ярко отражаются мечтанія 
его времени, періодъ Наполеонскихъ войнъ, Карамзинъ и «Исторія To- 
сударства Россійскаго», что Мартосъ, несмотря на сюжеты столь далеке 
отъ жизни, можетъ быть названъ бытописателемъ своего времени. Онъ учится 
въ Академін Художествъ (1764—73) и, окончивъ курсъ, уђзжаетђ за rpa- 
Hayy “?). ЗдВсь онъ работаетъ въ мастерской Торвальдсена и рисуетъ 
у Менгса ""). Въ Россію онъ возвращается въ 1779 году '“) уже вполиђ 
сформированнымъ художникомъ. Однако въ памлтникђ графу Н. И. Па- 
нану въ БлаговВшенской церкви онъ еше н$сколько сухъ и лишенъ 
индивидуальности 1”), 

Въ 1792 году онъ 
высВкаеть одно изъ луч- 
шихъ своихъ произведеній, 
надгробный монументъ кня- 
гинђ Е. С. Куракиной на 
кладбишђ А лександро-Нев- 
ской лавры 116). Склоненная 
женщина рыдаетъ на мо- 
гилВ умершей княгини. На 
подножін обнимаются и пла- 
чуть сыновья покойной. 
Все проникнуто горемђ, тра- 
гедіей осени. TOTS гру- 
стный умирающий вздохъ, 
предсмертный трепетъ слы- 
шенъ во всемъ его твор- 
чествђ. Есть что то обал- 
тельно мягкое въ его 
надгробныхъ памятникахъ. 
Чисто-русскал ноюшая 
тоска, воспоминаніе о He- 
возвратной прелести про- 
шедшаго. Онъ любитъ 
грусть, любитъ кладбища 
со склоненными крестами, 
плачушія ивы надь забы- 
тыми могилами. Онъ всю 
свою жизнь посвящаетъ па- 
мята умершихъ. Панинъ, 


Куракина (1792), Турча- 


к : — ниновь (1792) '"), гр. 
Зеелмакзг. И. И. Беңкій. Segelgack. І. I. Betzky. 178 179 
(Axademia Худжествз). (Académie des Beaux-Arts Брюсъ ); Нар BURANI )s 

а St.-Petersbourg). кн. Гагарина (1803) :•), бар. 


Корфъ *%) ведикїя княжны, 
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Рашеттвг: Румянцовв Задунайск!й. 
/Собранте 1}. С. А. Строганова 
es С.-Петербуфиь). 


= 


a 


Rachette: Comte Roumianzo]f-Zadounaisky 
(Collection du Comte $. StroganoJf 
а St.-Petcrsbourg). 


NIC 


Мартосв. «Скулоптура» (10perveGs на Martos. «La Sculpture» (haut-relief + Г Aca- 
Чуунной люстницю Академіи Худо- demie des Beaux-Arts 2 St.-Pétersbourg). 
жествв). 


дочери Павла '*), самъ Императоръ '%),—всћ они имћютъ памятники 
Мартоса. Даже когда онъ берется возвеличить чью нибудь жизнь, TO 
и тутъ въ его созданїяхъ есть что то грустное и задумчивое. 
Таковы памятники Ришелье ™) (1825), Потемкину 185) (1831), Императору 
Александру (1828), °) Mapin ӨеодоровнЂ *”) (1833) и Ломоносову 188) 
(1829 г.). | 

Но особенно прекрасень его плачушій ангель надь могилой 
Аракчеева въ Грузинђ !”). Даже «Холопъ вВичаннаго солдата» и TOTS 
оплакивается Мартосомъ. Иногда онъ берется и за другія темы, —сюжеты 
изъ миөологіи. Такъ создаетъ онъ «Амура» '™), «Актеона» "“)и «Амура и 
Сафо». Современники его въ восторгВ отъ всфхъ его работъ. Денись 
Давыдовъ пишетъ объ его паматникђ, поставзенномъ въ МосквЪ Минину 
и Пожарскому *”): 


Tak» правосудная Россія награждаетъ! 

О зависть! содрогнись сколь брененъ твой оплотъ! 
Пожарскій оживаетъ, 

Смоленски оживетъ!! 


Въ этой работВ Мартосъ остается вћренъ своему искусству. 
Нижегородский мбшанинһь Мининъ съ правильнымъ строгимъ про- 
филемъ лица гораздо боле напоминаеть римлянина. Какая разница 
между грашознымъ памятникомъ Суворову — Козловскаго и ртимъ 
произведеніемъ Мартоса лишь нћсколько лћтъ спустя. Эпоха почти та 
же, но y baaa пропасть раздЗляетъ эти произведена. 
Князь Шаховской, извВстный портъ того времени, воспћваетъ Map- 
тоса стихами: 
И Ломоносова пылающимъ перомъ 
Пђвџа любви Хариты намъ списали, · 
И Мартоса магическимъ р®зцомъ 
Свое твореніе онђ же изваяли! 


Taks пишетъ онъ по поводу «Амура» г). 
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«Сафо, ласкающая фавна въ присутствіи Амура» также вызываетъ 
четверостишіс Шаховского ™): 


«Вотъ Сафо, вотъ фаонъ, вотъ хитрый богъ любви, 
Bort геній Фиділ, очаровавшій взгляды! 

Такъ, Мартосъ Грекъ! въ его крови 

Течетъ священный огнь Әллады!» 


Такь относятся современники къ Мартосу, такъ чествуютъ они его. 
Въ частной жизни онъ является добродушнымъ, трудолюбивымь человћ- 
комъ, любимымъ товарищами и учениками. Постоянное изученіе древ- 
няго міра дђлаетъ изъ этого хохла по происхождепію то, что подъ KO- 
нецъ жизни онъ такъ офранцуживается, что почти разучивается гово- 
рить по русски '>). По наружности опъ полный, добродушный малоросћ, 
съ острымъ носомъ и каримни умными глазами. Мпожество художниковљ 
пишутъ его портреты. Соболевекій (1812) °°), Варнекљ '”), Росси (1813) 1%) 
Антовелли (1820) '°), Завьяловъ (1833), Гальбергъ (1835) *%) и Mar- 
ковъ 20!) —всћ наперерывъ стараются запечатлбть его черты. До глубокой 
старости онъ продолжасть работать, «Вниманіе лестное во всякое время», 
пишетъ онъ 20), «утбшительнбе и сладостнће еше въ лђтахљ поздних, 
когда призрӘніе и успокоеше дӘлаютсл необходимыми». «Сей Несторъ 
нашихъ художниковъ», пишетъ соврсменникђ, «и въ маститой старости 
еще жарко любитъ свое искусство» 208). «И мраморъ плачетъ», говорит 
Глинка 2“), смотря на его памятникт императору Павлу 1. 


По смерти Мартоса 205) еще живы тђ традиши, которыя передаетъ 
онъ ученикамъ своимъ. Греческіс храмы съ ихъ простымъ и величе- 
ственнымъ убранствомъ, CTporic профили, одежда, прически и обычаи 
древняго міра совсћмъ воцаряютсл на берегахъ Невы. Cabra факесла, 
зажженнаго Мартосомъ не погасъ, онъ только перешелъ къ новому NOKO- 
лћђнію художниковъ александровской эпохи. 


Баронђ H. ВрРАНГЕЛЬ. 
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невы статуи, украшавшія гроть ШФтняго сада ‘co стороны Фонтанки). Гравюра 
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рода Санктъ-Петербурга съ изображеніемъ знатиђишихљ онаго проснектовъ» изд. 
трудами Академи Наукъ и Художествъ. Спб. 1753. Біографію Оснера см. въ сло- 
варђ Füssli «Allgemeines Künstlerlexicon» Zurich. 1808. 

18) Московски Архивь М-ва Императорскаго Двора. On. 511, д. № 3, л. 2%. 

19) По документу Государственнаго Архива, напечатанному въ «Изв®стїяхъ 
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ксандра ШІ», Спб. 1904, ч. Ц. 
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90) «Вђетникљ Изяшныхь Искусствъ», 1890 г. стр. 68. Однако, свӨдбніе это, 
сообщаемое Петровымъ, врядъ ли достовђрно. По произведенному разслђдованію въ 
Парижђ не только не оказалось упоминаемаго мавзолея Маркиза Помпоне, но даже 
никогда не существовала указываемая Петровымъ «Церковь Св. Ремигія». 

21) Указан по документу Госуд. Архива; за бюстъ Р. заплачено 50 р. 

22) «Русскш Архивъ», 1864, ч. И. 


Энель-Празоло. Проекте иконо- Enguel-Prasolo. Dessin, (Collection 
стаса Петропавловскао собора de Г Еттпаве). 
(Н. Зраштажа)/. 


m Rn и 2. ت‎ 


23) Фигура «Нептуна»--эскизь для большой фонтанной группы, исполненной 
для Петергофа, по заказу Государя 13 іюня, 1723 г. Петровь («ВВстникь Из. Иск.» 
1890, 75) ошибочно считаеть, что это тотъ самый фонтань, который стоитъ до 
HbIHD и исполненъ Іоганномъ Рихтеромъ. (См. «ВВстникь Изяшныхь Искусствъ» 
1894; «Художественныя Сокровища Росси» 1902, № 7—8). 

24) Въ описи Строгановскаго дворца отнесенъ къ 1724 г. 

25) Для статун выдано Р. «семь паръ глазовъ». 
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26) Маска хранится въ Петровской галереВ Эрмитажа. 

27) По документу Государственнаго Архива видно, что уже въ 1720 г. Р. 
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ской галере Эрмитажа). На выставкЪ старинныхъ произведенй 1861 г. были 
ABD подобныя статуи. (См. каталогь выставки №№ 428, 429). Другой варіанть 
быть на выставкЪ въ Таврическомъ ABOPgb, а маленькая модель, нанболђе близ- 
кая къ памятнику, находится въ галере? гр. Строганова. 

28) При отливани статуи Р. помогали «обучавшіеся за моремъ» Федорљ 
МатвВевь, Андрей Селивановь и Андрей Хрептиковь, причемъ всЪ работы обош- 
лись въ 18 тыс. руб. (Московскій Арх. М-ва И. Двора. Оп. 511, д. 3 л. 10—92 u 
Петербургскій Архивъ. Оп. 414—1133, д. 9). О дальнфйшей cy1b6b статуи см. мою 
книгу «Русскій Музей И. Александра ШІ», Спб. 1904, ч. IL | 

29) Контрактъ быль заключенъ съ 26-го февр. 1716 г. съ жалованьемь 
1200 р. въ годь,-суима большая по тому времени. (Арх. М-ва И. Двора. On. 
1871—73, кн. 48, д. 126 л. 593). | 

30) Книга эта была издана подъ заглавїемъ «Livre des pieds de Tables in- 
vente et gravé par Pineau» (Nagler «Künslertlexicon» München 1841, 318). 

31) Dussieux «Les artistes francais à l'étranger.» Paris. 1876 р. 544. 

32) Въ документахь MHD встрђчалисђ указана на его слВлуюция работы: въ 
1719 г. рВзныя украшенія «новой галлереи сада Его Царскаго Величества», «фон- 
танъ и кашкады»; въ 1721—«двђ модели дельфиновъ для фонтановъ въ Петергофћ»; 
вь 1723 г. «деревяннаго драка, гада семиглаваго»; вь 1724 г. работаль вь Новыхъ 
ЛђЂтнихљ палатахъ, находившихся на мђстђ нынфшняго дома принца Ольденбург- 
скаго; въ 1725 г. выл®пилъ «вощныя модели» для «мФднаго столба на которомъ 
разныя баталіи» (Арх. М-ва Им. Двора. Оп. 1423 д. 43—82, д. 46—85; оп. 485—1436 
д. 67; оп. 187—73, кн. 48 д. 126 л. 945; оп. 187—73, кн. 18, д. 192, 326, кн. 32, д. 
110, 111—118; Московски Отдћлъ Архива. Опись 188, кн. 40 л. 47, кн. 7 а. 36). 

33) «Художеств. Corp. Россін» 1902, № 7—8. 

34) Моск. Отл. Общ. Арх. М-ва Им. Двора. Оп. 188, кн. 40, a. 47. 

35) «Les Amours rivaux, ou l'homme du monde, éclairé par les arts» Amster- 
dam et Paris. 1774, volume II, page 292. | 

36) Обш. Арх. М-ва Имп. As. Оп. 187—73, кн. 32, 1. 110, 117, 116. 

37) Тамь же ı. 110. Вь 1723 г. Симонь требоваль уплаты денегь за эти 
статуи. Рисунки къ нимъ находятся въ собраніи Имп. Эрмитажа. 

38) Nagler «Künstlerlexicon», München 1841. 

39) «Сборникь Русскаго Историческаго Обшества» т. 17, стр. 44, 46, 49, 50, 
228, 262, 263. 

40) «Revue moderne», Janvier, 1867, page 64, 65. 

41) См. «Отеч. Записки» 1822, ХП, 142, 143.--«Әнциклопедическій словарь cc- 
ставленный русскими учеными и литераторами» Спб. 1861, Ш, 418. Meyer «Allge- 
meines Künstlerlexicon» Leipzig 1872, I, 17 и Собко «Словарь русскихь худож- 
HHKOBb». 

42) Двђ прекрасныя статуи Бонацца «Зефиръ» и «Флора» (1757 г.) нахо- 
дятся въ саду Ораніенбаумскаго дворца. Въ 1717 г. Савва Рагузинскій писалљ 
Петру изъ Венеши: «ДвЪ статуи, а именно Адамђ и Ева, которыя наилучшему 
зађшнему мастеру Бонаццђ дВлать заказать, скоро будутђ готовы и надђюсь 
такъ будуть хороши, что въ славной Версали мало такихь видали». Соловьевь 
«Исторія Россіи», ЈУ, 293. 

43) Статуи әти были исполнены вь 1799 г. «Матеріалы дая исторін Имп. Ака- 
демін Наукъ» І, 483. Во время пожара Академической башни въ 20-хъ годахъ XIX в. 
статуи рти погибли. 

44) Этотъ Брукнеръ былъ въ Академји Наукь преподавателемъ скульптуры. 
«Матеріалы для Исторін Академін Наукъ», И, 701, 742. 
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Kunis. Temps I. [Галерея Петра Велика:о King. Pierre I. He de Pierre le Grand 
es Эрмитажт). Ermitage). 


-- д — 


45) Чистовичъ: «Өеоөанъ Прокоповичъ». «Чтене Московскаго Историческаго 
Общества» 1861 г. № 3. 

Аб) «Осьмнадцатый Вђкљ». Письма о Росси дука де Лира кн. И. 

7) Соловьевъ II, 325. 

48) «Русскап Старина» 1882 г., октябрь, стр. 172. 

49) «Осьмвалцатый Вђкљ» ll, 86. 

50) Тамъ же. 

51) Соловьевъ П, 215, 446. 

52) По документу Обшаго Архива М-ва Имп. Двора, напечатанному въ 
«Русской Crapunb» 1906 года. 

53) «ВЂетникђ Изящныхъ Пскусствъ», 1890, 79. 

54) Я говорю здВсь о тЪхь дВлахь архива М-ва Императорскаго Двора, ко- 
торыя погибли во время пожара 1837 г. въ Зимнемь Дворцђ, rab тогда находился 
архивъ. Эти лђла касались царствования Анны и отчасти Елисаветы и, вфроятно, 
сохраняли не мало свђађии по части искусства. 

55) Соловьевь «Исторя Росси» стр. 299. 

56) Московски Архивъ М-ва Имп. Двора. Оп. 511, д. 3, 1. 20. 

57) Илья Яковнинъ «История Села Царскаго» Спб. 1829, ч. П, стр. 185. 

58) Соловьевь, т. 26, стр. 33. 

59) Московски Отдһль Общаго Архива М-ва Имп. Двора. Опись 188, № 305, 
a. 226. 

60) «Сборникь Матеріаловъ для Псторін Академін Художествђ» ч. 1. Въ 
1766 г. Ролланъ заключаеть договоръ cb Akademie, обязуясь обучать учениковь 
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«произвесть искусными сочинителлми для каждаго рода какъ архитектурнымъ при 
зданіяхъ украшеніямъ внутреннымъ п наружнымъ, такъ и разнымъ каморнымъ и 
каби зетнымъ уборамъ и другимь, что изъ металловђ производить возможно», при- 
чемъ «дВаать модели въ лучшей приятности древней и новой скульптуры» (Архивљ 
И. Академін Художествъ 1772 г. дбло № 25, листь 5). Въ классЪ скульптуры Akra- 
демін Художествь хранятся ABD работы Роллана, одна изъ которыхъ ‘воспроизво- 
дится при настоящей стать. 

61) Тамь же 1. 1. 

62) Tamb же л. 15. 

63) Тамъ же л. 26. 

64) Тамь же 4. 25. [Bao это относится къ 1772 г. и въ 1848 упоминается, 
что фабрика эта была содержима Ролланомъ вићстћ съ купцомъ Іоганномь Гит- 
торомъ. 

65) См. «Сборникъ H. Русскаго Историческаго Общества», т. 11 стр. 558—502. 

66) «Сборникь матеріаловъ для исторій И. Академін Хуложествь». 

67) Архивъ Ш. Академін Художествъ 1774 г. д. № 71, л. 23. 

68) «Русская Старина» 1891 г. 69 стр. 614. 

69) «Сборникь Матеріаловь 1141 Пстори Академін Художествъ» И, 200, 

70) Архивъ И. Академін Художествь 1774, д. № 3. Изъ этого же документа 
видно, что Шварцъ (1750—1808) въ Академію поступилъ въ 1770 г., въ 1773 г. npu- 
знанъ «назначеннымъ» и, черезъ гохь не испознивъ заданной программы, уволень 
изъ Академт и только въ 1785 г. получить искомое званіе. (Сборникъ Матеріаловь 
для Исторш Акад. Худ. 1, 144, 212, 213, 37%, 375,). Bernoulli. Reisen, ІҮ, 130 и Nagler 
ХҮІ, 125. Въ 1793 г. въ Акалеми хранилась его работа: «вазъ съ двђтами въ 
CHTH; изъ одного куска дерева превосходной работы, а особенно паутина и паукъ 
сдђланы съ удивительнымһ искусствомъ и другія штуки достойныя внимания». 
Георги «Описане Санкпетербурга», Спб. 1793, стр. 542. Въ настоящее время въ 
Академи находятся три работы Шварца. 

7!) Архивъ И. Академін Художествь 1773 г. д. № ТІ. 

72) Dussieux «Les artistes francais à l’ötranger» Paris, 1876. р. 548. | 
ошибочно указываетъ годъ смерти и прибытіе въ Россію Жилле. 

73) «Voyage pittoresque des environs de Paris» 1768, раде 350. 

74) «Gazette de France» 7 Janvier 1758 и Архивъ И. Академи Худож. Пре- 
зидентскія дћла 1777 г. № 5. 

75) Вотъ списокь его работь: бюсты Имп. Петра 1 и Павла Петровича (Dussieux), 
нын%ћ погибшая модель надгробнаго памятника Петру 1 изъ воска, бронзированная Mo- 
дель статуи того же Императора, бюсть Екатерины ЇЇ, впосађдствји уничтожен- 
ный (JO. Б. Пверсенъ. «Медали въ честь русскихь ДЁлтелей», ч. J, стр. 237). Bo 
Франши въ ХҮШ вђкђ были извђстим на вилађ Валантонь близъ Парижа cah- 
дуюшія произведеня Жилле: группы «Зефиръ и Флора», «Вермунь и Помпона» и 
«Діана» (Худ. Сохр. Россін 1905 г., стр. 135). Вь Луврђ находится его «Парись». 

76) Нахолится вь H. Академін Художествь. 

77) Cm. «Хуложественныя Сокровища Россін» 1905 г. стр. 135. См. также Ap- 
хивь Академји Художествь 1766 г. д. № 7, 1772 д. № 3. 1774 д. 65, 1780 д. №4 

и «Сбөрникъ матеріаловь для истори Имп. Акад. Ху, дожествђ», ч. 1, стр. 70,100, 
114, 116, 117, 122, 124, 204, 223, 234. 

78) Архивь И. Академін Художествь 1805 г. д. № 64. 

79) Архивђ И. Академін Художествь. 1774 г., N 71. 

80) Tamb же и «Иллюстрація» 1862, № 226. 

81) Архивь И. Академін Художествь 1805, д. Х% 64. 

82) «Иллюстрація» 1862, № 226. Эта статья вВроятно написана ІІ. H. Пет- 
ровымъ на основани какихъ TO документовь Придворной -Конторы, а также 
частью по документу, упоминаемому выше (см. прим. 79). 

83) Архивь И. Академін Художествђ, 1774 ғ. д. № 71. 

84) Архивь И. Академін Художествь 1805 г. д..№ 64. Въ этомь документђ 
подробно изложена его жизнь вдовой его. Документь бығь цћликомъ напечатанъ 
въ моей книг «Русскій Музей Императора Александра ІП», Спб. 1904 г. П. 

85) Привожу цВликомъ это письмо знаменитаго скульптора:. • 
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Taepiu.ıs Замараевг (2). Проклятіе Хама. Zamaraeff (2). La malédiction de Cham. 
(Барелљефв es xoppudopro Axademiu Xy- (Académie des Beaux-Arts à St.-Pétersbourg). 
дожествз). 


Monsieur! 


М. Cochin Secrétaire de l’académie royale de France m’ecrit: vous rendriez un 
grand service à Part et à М. Schoubin élève sculpteur, si vous obteniez qu’au lieu de 
le rappeler en Russie on l’envoyat à Rome. J'ai vu une figure de Іш qui n'est point 
mal; mais vous savez qu’on ne fait pas un sculpteur en trois ans. П lui seroit donc né- 
cessaire d'étudier encore, d’autant plus qu'il étudie avec fruit. 

Si votre Excellence me permet de joindre ma priere 4 la demande et au temoig- 
nage de M. Cochin, je puis vous assurer. Monsieur, que ce jeune sculpteur est celui 
en qui j'ai vu le plus de vraies dispositions et que ce seroit arrêter ses progres que 
de le rappeler avant qu il eut vu l'Italie, sa honne conduite, dont vous avez des assu- 
rances d’ailleurs vous répond de lui autant que ses dispositions; ainsi jose me flatter 
que votre Excellence qui fait tant pour ses moeurs et pour ses talents, voudra bien 
avoir égard & la demande de М. Cochin et a la mienne. 

Je suis avec respect, Monsieur, de Votre Excellence le tres humble et tres 
obéissant serviteur. 

Falconet. 
St.-Pétersbourg, 1770. 
(Архивь И. Акад, Худож, 1774, д. № 71, 3. 1) 

86) Архивъ 11. Акад. Хул. 1805, д. 6%. 

87) Архивъ И. Акад, Хул, 1774, д. № 71, л. 6. 

88) Тамъ же 1805 г, 1. 61. 

89) Тамь же 1774 г. u Ni 71, 1, 23, 

90) Tamb же, 1. 26, 

91) Московски отдїмъ Общаго Архива М-ва Императорскаго Двора, 
Опись 356, u 1. 


290 


92) Tamb же. Оп. 560, дћло № 69. Къ сожалћнію, мђсто не позволяетъ npu- 
вести 34Ďcb полный списокъ многочисленныхъ работь Шубина. 

93) Тамъ же. Опись 1155, д. № 1083. 

9%) «Словарь Русскаго Историческаго Обшества». 

95) Въ соборђ Александро-Невской лавры. 

96) Принадлежитъ кн. А. С. Долгорукому, которымъ пробрђтенђ въ 1907 г. 
отъ гр. Кассини. 

97) См. мою статью «Забытыя могилы», «Старые Годы», февраль, 1907 г. 

98) См. тамъ же. Съ памятника существуетъ гравюра, помфщенная въ сбор- 
никћ гравюръ Козловскаго. _ 

99) Находится въ Русскомь Музеђ Императора Александра 1. 

100) Архивъ И. Акад. Худож. 1775 г. д. № 29, л. 22. 

101) Архивь И. Акад. Худож. 1776 г. д. № 28. 

102) «Словарь Русскаго Историческаго Общества». 

103) «СВверный Вћстникъ», 180% г. кн. 11, стр. 234, 

104) Архивь И. Акад. Худож. 1799 г. д. № 39. См. также книгу С. Козлова 
«Суворовъ въ изображеніяхъ» Спб. 1890, стр. 30. Въ галере драгодђнностећ И. 
Эрмитажа находится проектъ Козловскаго къ этому памятнику. 

1.5) «Росе скал христоматія или отборныя сочиненія въ прозђ и въ стихахъ» 
Спб. 1824, стр. 361. 31bcb же помфщено и другое стихотвореніе посвященное ста- 
тућ князя Долгорукова работы Козловскаго. 

106) «СВверный Вћстникъ», 1802 r., ч. Ц, стр. 226—233. 

1.7) См. мою статью въ «Старыхъ Годахъ», февраль 1907 г. 

1.8) Архивь Ц. Акад. Художествь, 1825 года д. № 19. 

109) Вотъ перечень его портретныхъ работъ: рельефный бюсть гр. Н. И. Па- 
нина, находяцийся въ Московскомь Историческомъ Музеђ; статуя вел. кн. Алек- 
сандра Павловича, (см. Архивь М-ва Имп. Двора, 1791 г. Оп. 356—1347, кн. 6, л. 36:; 
колоссальные бюсты Румянцева-Задунайскаго (находился на дачђ Кушелева-Безбо- 
родко) и князя Голицына (наход. у гр. Самойлова) (см. Reimers «L’Academie Impe- 
riale а St.-Pétersbourg en 1807») и наконедљ бюстъ Екатерины, о которомъ рћчь ниже. 

110) Bort перечень его статуй: «Марс » (1776) и «Спяшій Эндиміонъ» (1784 г.) 
обђ находятся въ Акад. Художествь, «Сидящая Діана», (Арх. И. Ак. Худож. 
1827 г., д. № 97), «Венера» (находится въ Царскомъ, а гипсовый экземпляръ въ 
Академи) «Персей» (Отчеть Акад. Худ. 1829 года) «Діана и Актеонъ» наход. въ 
Павловскомъ двордћ, группа «Сирены» и статуя «Нева», (1801 г.) находящіяся 
на Петергофскомь каскадђ. (См. Reimers L’Academie Impériale des Beaux Arts en 
1807 г.» «Художественныя Сокровища Россін» 1902 г. № 7—8, стр. 203, въ 1791 г. 
статуя «Нарцись» (Архивь М-ва И. Двора. Опись 536—1347 к. 5, зистђ 383 и «А пол- 
лонъ вынимаюций стрВлу изъ колчана» (Архив. И. Акад. Худ. 1775, д. № 29, з. 19). 

111) Памятникь генераль—аншефу Еропкину. (См. «Сборникь Матеріаловь для 
Псторін 1. Акад. Художествь», ч. 1, стр. 474, 488) и монументъ Императору Јосифу 
(Московски Архивь М-ва Импер. Двора. Оп. 1171, д. Ni 221). 

112) «Христосъ, ведомый на Голгофу» дла Казанскаго Собора (Reimers и «Крат- 
кое описане С.-Петербургскаго Казанскаго Собора», Спб. 1895, стр. 57. Въ томь же 
соборђ въ куполђ находилась статуя Щедрина, «Ев. Лука», снятая въ 1814 г. (см. 
тамъ же стр. 55). 

113) Для фасада Биржи со стороны площади («Сборникь Матеріаловъ для 
Истори ІІ. Акад. Художествь», ч. І, стр. 497, 500). 

114) Tamb же 525, 539 (зађеђ говорится о проект медалей въ память Пол- 
тавской битвы (1808 г.) и мира со Швешен (1809 г.). 

115) Архивъ П. Акад. Худож. 1774 г. № 64, л. 64. 

116) Тамь же 4. 42. 

117) Архивъ И. Акад. Худож. 1775 г. д. 29, л. 29. 

118) Tamb же л. 20. 

119) Tamb же л. 29. 

120) Архивь И. Акад. Худож. 1776 года, д. 28 л. 47. 

121) См. «Сборникь Русскаго Историческаго Обшества», т. 93, стр. 258, 260, 
265, 284, 297, 339. 262, 304, 332, 371, 405, 362. 
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122) Dussieux «Les Artistes francais à l'étranger» Paris. 1876. р. 561. Модель 
этой колонны находится въ галереф драгодђиностен И. Эрмитажа. 

123) Сборникъ Матеріаловь для Исторіи И. Акад. Худож., ч. I, стр. 497, 500. 

124) Тамъ же, ч. I, стр. 18. Ы 

195) Архивь Академи Художествь, 1790 г. д. Ni 7. 

126) Reimers <L’Académie Impériale des Beaux Arts а St.-Pétersbourg en 1807,» 
page 71. 

127) Похоронень Щедринъ на Смоленскомь кладбишћ, подађ Шубина и Коз- 
зовскаго. 

128) «Императорскій фарфоровый заводъ» Спб. 1907 r., стр. 390. | 

129) Эта статуя, исполненная въ Копенгаген}, была прислана въ С.-Петер- 
бургскую Академію Художествђ при письмЪ Копенгагенской Академін, которая 
между прочимь пишеть о РашеттВ: «Le Sieur Rachette joint aux talents et une fort 
bonne conduite qu'il s’ est acquis l’estime de chacun» (Архивъ И. Акад. Худож. 1772 г. 
д. 47, 1. 1-2. 

130) См. «Императорсюй фарфоровый заводъ» воспроизведенје на стр. 72. 


Камберленга. Памятника кн. А. М. Бтло- Camberlin d’Anvés. Monument du prince 
сельскому (Лазафевское кладбище). Alexandre Beloselsky (Cimetière Гагаге/]). 


131) Находится въ Благовђщенской церкви Александро-Невской лавры. Ис- 
полнень въ 1801 г. по рисунку Н. А. Львова—друга Безбородки. См. мою статью-- 
«Старые Годы», февраль 1907 г. 

132) Находится въ галере? гр. Строганова. Подпись: Rachette fecit 1793. 

133) Bch эти свълћнія взяты изъ изданія «Императорсюй фарфоровый за- 
BOAh», Спб. 1907, 

134) Tamp же стр. 79. 

135) Такихь изображенїй MHD извђстно три: 1) Екатерина въ видђ Цибеллы 
въ гротђ Царсковельскаго дворца—статул нђкогда принадлежавшая гр. Кушелеву. 
(См. «ВВстникь Изящныхъ Нскусствъ» 1883 г. статья Кобеко и «Руссый Архивъ» 
1877, т. I стр. 35.2) Профильный барельефъ y кн. Юсуповыхъ въ «Архангельскомъ» 
поль Москвой. (См. «Мірь Искусства», 1904 г. № 2,0 3) прекрасный барельефь у 
вел. KH. Николая Михайловича. 
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136) Приналлежить гр. E. В. Шуваловой въ Сиб. Повторенје въ мраморђ 
находится въ усыпальницђћ Зубовыхъ въ Сергіевской пустыни («Художеств. Сокров. 
Росси», 1902 г. 11, 296). 

137) Бюсть ртотъ (1780 г.) существуетъ въ двухъ экземплярахъ: одинъ брон- 
зовый въ Спб. Коммерческомь училищђ, другой гипсовый въ Академін Художествъ. 
(Оба были на выставкћ въ Таврическомъ ABOPyb подъ №№ 2202 и 2225). 

138) Барельефь, принадлежаций гр. Е. А. Воронцовой-Дашковой. (См. ката- 
логъ выставки въ Таврическомь дворцђ № 1742). 

139) Находится въ Академін Наукь. Исполненъ въ 1784 г. 

140) Профильные барельефные экземпляры находятся у С. С. Боткина въ Спб. 
и у А. А. Бахрушина въ МосквВ. Чудесный бюсть, бывшій на парижской выставкВ 
1906 r., ошибочно приписанный Шедрину, находится въ Горномъ Институт$. 

141) Профильное изображеніе (бисквитъ) у С. С. Боткина въ Спб. 

142) Два барельефа ртихъ находятся въ комнат гравюрь и рисунковь. 

143) Ma» другихь произведен его миђ извфстны: статуя Потемкина въ др- 
митажђ (происходитъ изъ Таврическаго дворца), статуя Петра I, парная къ Румлн- 
цеву (въ галере} гр. Строганова) и мужской бюстъ 1788 г. (Tamb же). Въ галере 
Свиньина находилась его работа: «Мальчикь тоскуюций объ улетбвшей птичкВ». 
(«Краткая опись предметовъ музеума П. Свиньина» (пб., 1829 г.). Въ 1772 г. Рашетть 
на званје академика исполнилъ «рђку Волгу со всВми принадлежностями». (Архивь 
И. Акад. худож. 1772 г. д. 47, л. 3). Въ Казанскомь соборћ находятся его работы: 
«Входъ въ Герусалимъ», «Взятіе Богоматери на небо», «Обрученіе съ Шосифомъ», 
«Введеніе во храмъ» и «Взятіе Христа воинами» (барельефы)—очень неудачный pa- 
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П. Соколовг. Банковскій моств Р. Socoloff. Pont dela Banque д Etat 


es С.-Петербуйт. а St.-Pétersbourg. 
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боты. См. «Краткое описане Казанскаго собора», Спб., 1895, стр. 11, 12, 57. См. 
также Reimers «L’Académie Impériale des Beaux Arts еп 1807» и «Записки Держа- 
вина», М. 1860 г. стр. 132—133. (о барельефахъ въ старомъ Сенатђ). 

14%) Архивъ И. Акад. Худож. 1810 г. д. № 6. 

145) См. «Сборникь матерјаловђ для исторш Академ Хуложествь», ч. |, 
стр. 13, 19, 85, 86, 96, 116, 121, 139, 141. 

146) См. мою книгу «Русскій Музей Имп. Александра ІШ», ч. П. 

147) Гипсовый экземпляръ этой гру! ппы ты тьконе находится въ Академін Xy- 
дожествь. 

148) КУТРЕ матеріаловъ для истори Академін Художествъ» ч, 1, 469, 470. 
Барельефы эти исполнены въ 1804 году и представляютъ: «Благовћщеніе», «bbr- 
ство Богоролицы вь Египеть», «Рождество Христово» и «Соборљ Богородицы». 
(См. «Краткое описаше Казанскаго собора», Спб. 1895, стр. 11; 

149) Сзади этого бюста находится странная надпись: Fait à Académie Impe- 
riale des Beaux Arts де 5. Pétersbourg reparé par Fedor Gardeef. Fondue par Edme 
gasteloux 1781. Чекалевскїй. «Разсужденіе о свободныхъ художествахъ Bb Poccin», 
(Спб. 1792 на стр. 99) упоминаеть о паматникђ кн. А. М. Голицыну исполненному 
Гордфевымъ п находившемся Ha Лазаревскомъ клалбишђ Александро-Невской лавры. 
О лругомъ бюст кн. Д. М. Голицына въ Голнцынской больниць въ Москвћ yno- 
минается у Reimers’a въ его книгђ «DAcadémic Impériale еп: 1807». St.-Pétersbourg 
1807. р. 6%. Первое изъ этихъ произведен! нынћ не сушествуеть, второе MAD еще 
видђтђ не удалось. 

150) Свинђинљ «Достопамятвости С.-Петербурга», ч. И. стр. 86 говорить что эта 
статуя находилась въ Зрмитажђ, 

151) Обшін Архивъ М-ва И мператорскаго Двора. Опись 83—517 1, № 249, 
листъ 15. Статуя эта была сдћлана изъ зеленаго мрамора. Существовала еще одна 
работа Горлћева— «Фигура плачушей женщины» прежде находившаяся въ Таври- 
ческомъ дворцћ (Опись предметовь, находящихся въ вђађни Эрмитажа), но мнһ 
не удалось отыскать ее. 

152) См. «Словарь русскихђ художниковъ» Н. И. Собко, rıb помфщена самая 
полная біографія Прокофьева и указаніе BChxp матеріаловь. Единственная замђ- 
ченнал мною ошибка—это приписываніе Прокофьеву гру ппы въ Петергофђ «Неп- 
тунъ и тритоны». (См. выше примфчаше 23,. 

153) См. «Старые Годы», май 1907 г. 

154) Находятся въ Академии Художествъ. 

155) Находится въ Музеђ Александра И. Подробности см. въ моей книг 
«Русскій Музей П. Александра Ш», ч. И, 5%. 

156) См. «Худож. Corp. Россін» 1901 r., № 9. 

157) См. «Худ. Сокр. Росси». 1901 года. 

158) «Отечеств. Записки», 1820, Ш, 285 и «Сынъ Отечества», 1820 г. ЕМУ, 
312). 

159) «Отечественныя Записки», 1828 г. IV, стр. 253. 

160) Вопросъ объ авторђ этихъ колоннъ довољно сложный. Въ 1807 г. при 
постройкВ Биржи Акалемя Художествь предоставила работы по украшенію 
Биржи и площади передъ ней художникамъ: Прокофьеву, Шедрину, Пименову, 
Демуту, Анисимову, Кашенкову, Воротилову, Теребеневу, Павлу Соколову, Але- 
ксандрову и Моисееву. Однако, благодаря высокимъ цђнамъ комитеть по постронкђ 
Биржи предпочелъ передать эти работы «иностраннымъ художникамъ». Вђролтно 
одинъ изъ этихь иностранцевђ и быль Камберленъ. По крайней мђрђ въ Акаде- 
мін Художествъ находится фигура Ручного Бога почти тождественная съ фигурой 
ростральной колонны у Биржи. За исполнене этой фигуры Камберленъ въ 1809 г. 
признанъ академикомъ. Въ 1810 г. онъ исполнилъ барельефъ наль могилой кн. А. М. 
БЪлосельскаго Ha Лазаревскомъ кладбищћ Александро-Невской лавры. Умеръ Rax- 
берленъ въ 1821 году см. «Сборникъ матеріаловь для истори Академін Художествъ», 
ч. I, стр. 496, 497, 500, 503, 507, 536, ч. II, стр. 159, «Художественныя Сокровища Рос- 
сін» 1902 г. № 1 и мою статью въ «Старыхъ годахъ» 1907 г., февраль. П. Свиньинъ 
въ своей книг «Достопамятности С.-Петербурга», Спб. 1817 г. ч. ПІ, стр. 100 
говорить что фигура Нептуна (sic) исполнена скульпторомь (2) Тибо. Однако 
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имени такого скульптора MHD нигађ не встрВһчалось, а быль лишь архитекторъ 
Іосифъ Тибо, работавший въ 40-хь годахъ ХІХ вћка. 

161) Яковь Зегельгакъ въ 1800 г. просилъ Академію о званін академика при- 
чемъ по свидВтельству Козловскаго, ГордВева и Шубина «по извВстнымь его рабо- 
тамъ» признанъ «назначеннымъ» и въ видђ программы ему задано исполнить 
бюстъ Бедкаго («Сборникљ матеріаловь для истори Академін Художествъ», ч. I, 
399, М2). 

162) Подробная біографія Иванова съ указаніемъ всфхъ источниковъ помВ- 
щена въ kHmrb Собко «Словарь русскихь художниковь», стр. 331—336. 

163) Архивь Академін Художествь, 1831 г. дћло Ni 7 

164) Тамъ же. 

165) Въ Akatemia находится Konia Соколова съ извђстнаго «Амура» By- 
шардона, исполненная вь 1788 году (см. «Сборникь матерїаловъ дла исторін Ака- 
демін Художествь», ч. E, стр. 297). 

166) Архивъ Академін Художествь 1790 года дбло № 15 и Президентское 
дћло № 94. 

167) «Сочиненія А. С. Пушкина» изд. 1882 года, т. И, стр. 374. 

168) Находится въ Академін Художествъ; за исполненіе бюста Соколовь въ 
1813 г. признань академикомь (Архивь Акад. Худож. 1831 г. д. № 7). Повторене 
бюста находилось у Свиньина (см. «Краткая опись музея П. Свиньина», Спб. 1829 r. 
стр. 93). 

169) Архивь Академін Художествь 1825 r., д. № 33. ДТма президента А. Н. 
Оленина. 

170) Таковы его работы: двуглавый орелъ на портикђ Артиллерйскаго Ae- 
партамента на Литейномъ (1831 г.) и два орлика отлитыхь и поднесенныхъ Екате- 
pund ll еще въ 17% г. (Архивь Академін Худож. 1796 года, дћло № 13 и 1831 г. 
д. № 92). Въ 1895 г. Соколовь исполнилъ бюсты адмирала Н. С. Мордвинова и 
митрополита Сестренцевича-Богушъ («Журналь Изящныхъ Искусствъ» 1825 r., 
стр. 73). Hap лругихъ его работъ извћстны 4 Евангелиста и св. Троица BD бронз5 
AJA дарохранительницы Казанскаго собора (Архивъ Акад. Худож. Президентскія 
дђла 1824 г. № 49a). 

171) Архивъ М-ва Императорскаго Двора. On. A. 6, № 65, 1831 года и «Mbca- 
цесловь» на 1840 голь). 

172) Тамъ же. 

173) Ровинскій «Словарь русскихъ гравированныхъ портретовъ». Прекрасные 
рисунки Мартоса находятся у гр. Д. И. Толстого, въ собр. С. С. Боткина, въ 
Музећ Александра Ш. 

174) «Сборникь матеріаловь для нсторін Академи Художествъ», ч. |, стр. 229, 

175) См. мою статью въ «Старыхъ Годахъ», февраль 1907 г. 

176) См. тамь же. 

177) См. тамъ же. 

178) Памятникь этоть подробно описанъ у Чекалевскаго «Разсужденіе о сво- 
бодныхъ художествахъ», Спб. 1792 r., стр. 97. 

179. «М?сяцесловъ» на 1840 г. (сказано, что памятникь находится на клад- 
бишђ Александро-Невской лавры). 

180) См. «Старые годы», февраль, 1907. 

181) Вел. Кн. Николай Михайловичъ. «Русске портреты». Здфсь упомянуто, 
что памятникь поставленъ въ Орађ. 

182) Reimers «L'Académie Impériale des Beaux Arts еп 1807», page 66. Съ памат- 
никовь сушествуютъ гравюры очеркомљ. Повтореніе памятника вел. KH. Александры 
Павловны находится у гр. Е. В. Шуваловой вь Спб. 

183) Reimers стр. 66 и «Прогулка съ дђтбми по С.-Петербургу», Спб. 1838, 
ч. ІП, стр. 131. 

184) «Журналь Изящныхъ Искусствъ», 1825 г. кн. Н. 

185) См. «Русская Старина.. 1875 r., 267 и Архивъ М-ва Имп. Двора. Опись 
№ 6, д. 65,1.6,1831 г. и Архивь Акад. Худож. 1828 г. № 99. Памятникъ ators по- 
ставлень въ Херсон. 

186) Памятникь поставленъ въ Таганрогђ, куда прибыль въ 1831 г. (Архивь 
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М-ва Имп. Двора. Оп. № 6, abso 65, 1. 6). Въ Академін Художествь находится 
гипсовая модель памятника. Гравюра съ Hero—y П. Я. Дашкова. 

187) «Сборникъ матераловъ для исторін Акалеми Художествь» ч. Il, стр. 311. 
Модель Мартоса, равно какь u ABB друмя (Демута и Гальберга) находятся въ 
Собственной Его Императорскаго Величества Канцелярін по учрежденіямь Импе- 
ратрицы Марш. Съ проекта сушествуеть гравюра самого Мартоса. 

188) Архивъ И. Академш Хуложествъ 1829, № 75, и президентскія Abaa 
1898 г. № 19. Памятникь поставлень въ Архангељскћ. 

189) Гравировағь Гейтмань въ «СВверныхь Цвћтахъ» 1827 т. Въ «Гру- 
зинђ» же, въ церкви, Аракчеевь IIOCTABHIB памятникъ Павлу I, также исполненный 
Мартосомъ («Мђелцесловђ» на 1840 г.). 

190) Принадлежить гр. Е. В. Шуваловой въ Спб. («Худож. сына Россін» 
1902 г. № 11). 

191) Находится въ Павловскђ, повторенје въ Румянцевскомъ музећ и гипсљ 
вь Академін Художествъ. Гравировань очеркомь самимь Мартосомљ. По словамь 
Реймерса исполниль еще одно повторенје для Петергофской террассы, rab оно 
находится довынћ (Reimers «L'Académie Impériale des Beaux Arts еп 1807», page 66 
и Віардо «Описаніе замбчательнбішикь произведеній скульптуры» Спб. 1871, 
стр. 379), 

192) Counnenia A В. Давыдова, Спб. 1840, ч. 1, стр. 75. Шы. о па- 
матникђ см. «Журналь Изящныхъ Искусствъ». 1807 г. изд. де Пуле М. 1807, стр. 
51—64. «Иллюстрація» 1845 r., № 35. Колзөссазьная гипсовая модель Мартоса была 
въ 1820 г. пробрђтена Академіей Художествь за 12 т. рублей (Архивъ Акад. Xy- 
дож. 1820 г. д. № 85). Маленькая модель была у Свиньива. («Описаніе музея П. 
Свиньина», Спб. 1829, стр. 22. Подробности о памятникВ см. Storch. «Russland unter 
Alexander dem Ersten» 1804 г. стр. 142—146. 

193) «Художественная Газета», 1841 г., № 1, стр. 4. 

194) Тамъ же. 

195) Записки Ө. Г. Солнцева, «Русская Старина», 1876, ХУ стр. 118—119. 

196) «Сборникь матераловъ для истори Академін Художествь» П, 30. 

197) Находится въ зал Совђта Академии. 

198) «Сборникь матеріаловь для Исторін Академін Художествъ» ІІ, 46. Munia- 
тюрный портретъ этотъ находится въ Академји Художествъ. 

199) Собко «Словарь русскихь художниковъ». 

200) См. «Художеств. Газету», 1841 г. № 1, стр. 3—4. Бронзовый оригиналь 
naxoAntca въ Музеђ Александра ІП, повтореніе—въ Третьяковской галере}. 

201) Находится въ собр. барона Н. Е. Врангеля. 

202) Архивь И. Акад. Худож. 1831 года, № 213, 1. 5 об. 

203) См. брошюру «Выставка въ И. Академін Художествъ» въ 1833 г. стр. 45. 

204) «Прогулка съ Abremu по Петербургу», Спб. 1838, ч. Ш, стр. 131. 

205) Кром упомянутыхъь работь Мартось еше исполнилљ: 1) ко10- 
ссальный бюсть Имп. Александра I для Биржи (такой же для Абосскаго 
университета), 2) статую Имп. Екатерины Il дал Московскаго благороднаго 
собрата, 3) барельефь «Апочлонь съ музами» для фронтона Руманцевскаго 
Музея (въ Спб.), 4) памятникь супругђ адмирала Чичагова на Смоленскомъ клад- 
биш, 5) барельефы, бывше на выставкВ 1833 r.: «Рождество Христово», «Сонъ 
Іосифа», «Іисусъ и Петрь», (әтоть посађаши нын® приналлежитъ В. А. Бекле- 
мишеву), «Mapea и Марія», «Явленіе Incyca» («МЂЪсяцесловъ» на 1840 голь), 6) me- 
большую бронзовую группу «Юпитеръ и Юнона» «Ө. И. Прянишниковъ и его кар- 
тиннал галерея» Спб. 1870, стр. 109,7) Колоссальный мраморный барельефъ Румян- 
цева-Задунайскаго, 8) памятникь родителямъ Имп. Марін Өеолоровны (Reimers «ІА са- 
démie Impériale des Beaux Arts en 1807» page 66, 9) барельефь «Источене воды изъ 
камня» (1804 г.) для Казанскаго собора. Оригиналъ находится у Е. Г. Швартца въ 
Спб., повтореніе въ Музеђ Александра ІП, 10) бюстъ кн. Голицына, поднесенный 
въ 1804 г. Государю (Сборникъ матеріаловъ лля истори Академін Художествь, ч. І, 
стр. 469 и 585), 11) 4 рскиза изъ глины Евангелистовь для Академической церкви 
(1831 г.). (Общ. Арх. М-ва Имп. Двора. Оп. № 6, д. 65, л. 6), 12) Спяшаго Эндиміона 
(1776 г.) (Архивь И. Академін Хуложествь, 1776 г., № 28), 13) «Нарцисса». (тамъ 
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же л. 45). Этоть Эндимюнъ былъ присланъ въ Академію Художествь (Архивъ Aka- 
демін Худож. 1780, д: № 2). Въ Казанскомъ соборВ, помимо вышеупомянутаго «Исто- 
ченія воды изъ камня» находятся cabayıoıyia работы Мартоса: барельефы: 14) «Зача- 
те Божьей Матери» 15) «Рождество Богородицы» (1807 г.) и 16) бронзовая статуя 
Св. Іоанна Крестителя. (ем. «Краткое ониеаніе Казанскаго собора» Спб. 1895, 
стр. 12). Въ 1828.—29 гг. исполвилъ: 17) надгробную бћлаго мрамора гр. М. И. 
Платову въ Новочеркасск и 18) «Анакреона, отогрђвающаго Амура» (Отчетъ 
Академи Художествъ 1830 г.). Посађ смерти Мартоса были исполнены Афанасье- 
вымъ гравюры со веђхђ его работъ. Ровинскій имфлъ намћреніе издать эти 
воспроизведения работь Мартоса, но за смертію не привехъ этого проекта въ 
исполненіе. Полное собраніе этихъ гравюръ находится у П. Я. Дашкова. 
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РУССКІЙ ГОБЕЛЕНЪ Bb МОСКОВСКОЙ ОРУЖЕЙНОЙ ПАЛАТЬ >). 


(Les Gobelins russes au «Palais des Armures» à Moscou, par A. Troutowsky). 


Тканные преимущественно изъ шерсти и частью изъ шелка, ху- 
дожественные ковры, употребляемые для украшеня ст®нъ, получили 
свое названје «гобеленовъ» отъ имени одного парижскаго красильщика 
ХУ sra Жилая Гобелена (Gilles Gobelin), работавшаго въ царствование 
Франциска 1 и прославившагося изобрћтеніемъ особой красной кошени- 
левой краски, получившей · также назване «гобеленовой». Его acaba- 
ники основали подъ той же фирмой фабрику ковровъ, пріобрћтшую 
вскорВ такую извђстностђ своими художественными произведеніями, что 
въ 1667 г. Кольберъ призналъ и выгоднымъ, и достойнымъ для госу- 
дарства пріобрћсти ее въ казну и убћдилљ Людовика XIV дать необхо- 
димыя на то средства. Тотчасъ же, по поступленји ея въ собственность 
государства, она была преобразована въ спешальную мануфактуру для 
выработки тончайшихь и изящнЪйшихъ ковровыхъ произведеній; во 
главђ ея былъ поставленъ знаменитый художникъ Лебрёнъ и фабрикаты 
«Королевской Гобеленовой Мануфактуры» до сихъ поръ не имћютъ со- 
перниковъ по своей изящности и художественности и WDHATCA очень 
высоко. Названіе же «гобеленовъ» не только осталось за работами этой 
мануфактуры и сохранилось до нашего времени, но и другіе подобные 
ковры--фламандскіе, голландскіе, нђмеџкје, итальянские, русекіе и др. 
получили то же общее названіе, даже для ковровъ до-Гобеленовской эпохи. 

Техника тканья гобеленовъ, на первый взглядъ не хитрая, пред- 
ставляеть тфмъ не менђе не мало трудностей и заключается въ сађ- 
дующемъ: на станокъ натягивается холшевая основа, на нее же nepe- 
водится при помощи прозрачной бумаги желаемый рисунокъ, который и 
ткутъ нитками различныхъ цвфтовъ, сохраняя тона копируемой картины. 


") Bb виду вызываемаго словами В. К. Трутовскаю интереса kb pyc- 
ским t06e1ena mb вообще, пользуемся случаем дополнить эту статью вос- 
произведеніями cb отличныхЪ :обеленовЪ, находящихся и въ другшађ тудо- 
ожественнихђ транилищах%. Редакція. 
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Такимъ образомъ все зависить отъ качествъ ткача, который долженъ 
обладать истиннымъ художественнымъ чутьемъ, умћть отлично разби- 
раться въ тонахъ красокъ и, HMDA въ своемъ распоряженін массу шпу- 
лекъ съ намотанною на нихъ шерстью, а иногда и шелком, свободно 
разбираться въ нихь и искусно пользоваться ртимъ матераломъ, не 
уклоняясь отъ рисунка и красокъ оригинала. Вполнђ понятно, что такая 
работа требуетъ совершенно особенныхъ, талантливыхъ мастеровъ, и отъ 


Гобелен. lemps Г. Gobelin. Pierre 1. 
[Оружейная Палата). («Palais des Armures» а Moscou). | 


послВднихь--страшнаго вниманія, напряжения и строжайшей аккуратн ости 
и портому не удивительно, что одинъ работникъ изготовляетъ въ теченіе 
года не боле 1—1,2 кв. метра, и что цВна даже современнымъ фран- 
цузскимъ гобеленамъ доходитъ до 4.000 фр. (1.500 руб.) за одинъ квад- 
ратный метръ. 

При самомъ ткань гобеленовъ различаютъ два пріема: одинъ, когда 
основа для рисунка натянута на станк въ вертикальномъ положенји, 
другой— когда она расположена горизонтально. Ткани, выработанныя по 
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первому пріему, называютъ готлиссъ (haute lisse) — и pro наиболћс 
трудный для работы способљ, даюций за то и наиболђе совершенный 
сортъ ковровъ; второй способъ называется басслиссъ (basse lisse) om. 
относительно и болђе легокъ и менђе художествененъ и ковры, изго- 
товленные әтимъ пріемомъ, ц®нятся дешевле готлиссовыхъ. Әтотъ же 
способъ, басслиссовый, употребляется и при вмработкђ гобеленовь для 
обивки мебели. Въ настояшее время лучшая мануфактура гобеленовъ— 
парижская, вырабатываетъ ковры только по способу готлиссъ уже въ 
теченіе 80 л®тъ, съ 1826 r.; мануфактуры же въ Бове и Обюссонъ pa- 
ботаютъ преимущестпенно басслиссовымъ способомъ и изготоваяютъ 
также и гобелены дал обивки мебели. 

Начало тканья гобеленовыхъ ковровь въ Россін надо отнести къ 
эпохЪ Петра Великаго, который, какъ впосл®дствїи утверждала Екате- 
рина 11 «въ заведеши казенной шпалерной мануфактуры иного намђ- 
ренія имћть не могъ, какъ токмо то, чтобы симъ великолВпнымъ Mac- 
терствомъ вящше украсить, и распространить и умножить BCH худо- 
жества, служация къ славђ и выгодВ Россійской Имперји». Правда, 
Мюнтцъ въ своемъ классическомъ TpyAD «La Tapisserie» (р. 292) утвер- 
ждаеть, что въ начал XVII в. въ Москвђ существовала уже mac- 
терская для выработки художественныхъ ковровъ и приводитъ даже и 
годъ ея дВятельности--1607, и имя мастера, управлявшаго ртой мастер- 
ской, антверпенца Martin Etuerbout и даже такую подробность, что 
ковры въ ртой мастерской изготовлялись только по способу готлисст, 
но дал подтвержденія ртого извћстія не даеть никакихъ документаль- 
ныхъ данныхъ. Русскіе же источники совершенно умалчивають O томъ 
и не заключаютъ въ себћ даже малћйшаго, хотя бы косвеннаго намека 
на подобное производство, не говоря уже о TOMB, что, будь pTO 
вђрно, произведения ртой мастерской несомнбнно сохранились бы до 
нашего времени и во всякомъ случаВ остался бы отъ нихъ какой ни- 
будь слЗдъ. Такимъ образомъ приходится извфсте Мюнтца не прини- 
мать вовсе во вниманіе и отнести, во всякомъ случађ пока, начало ro- 
беленоваго производства въ Росси къ первой четверти ХУШ в., именно 
къ 1716 году. 

Что именно побудило Петра завести въ ПетербургВ «Шпалерную 
мануфактуру» — неизвђстно. Предполагаютъ, что на эту мысль HATOAK- 
нули его французскіе гобелены, вывезенные изъ Парижа нашимъ noc- 
ломъ при дворђ Людовика ХІУ, княземъ Я. Ө. Долгорукимъ, и, очень 
можеть быть, разсказы посл®дняго о значенји и выгодности ртого рода 
производства. Но какъ бы то ни было, въ 1716 году Яковъ Лефортъ, 
по указу Петра, законтрактоваль въ Парижђ мастеровъ Королевской 
Гобеленовой мануфактуры для Poccin и въ слВдующемъ году, когда 
самъ Петръ былъ заграницей и уже лично знакомился съ ртой many- 
фактурой, мастера эти пр!Вхали въ Петербургъ. Въ задачу настоящей 
статьи не входить подробное изложене истори шпалернаго дВла въ 
Росси; желающимъ ознакомиться съ ней во већхъ деталяхъ я позволю 
себЪ указать на прекраснћйшую и обстоятельнВішую статью Н. Cun- 
лоти «Императорская Шпалерная Мануфактура», напечатанную въ 
№ 4—8 «Художественныхъ Сокровищъ Росси» за 1903 г.; здВсь же я 
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палата). 


ограничусь лишь упоминаніемъ о главнђишихљ моментахъ развитія ртого 
Baa, такъ печально окончившагося въ 1859 r., nocab болђе чђмљ 140- 
ıBTHATO существованія. 

7 Итакъ, въ 1717 г. въ Петербургь пріћхала первые парижсків ma- 
стера для үстроенія и оборудованія новаго художественнаго предпріятія 
на берегахъ Невы. ПріВЗхали они не сразу, a въ два пріема, двумя nap- 


Гобелене. Александре Г. Gobelin. Alexandre I. 
(Оружейная Палата), (mPalars des Armures» а Moscow). 


тіями. Первая, имђвтал во глав извђстнаго архитектора Леблона и 
кромћ него состоявшая еще изъ четырехъ ткачей--Ж. Ж. Готера, Л, Ba- 
вока, Ж. Б. Бурдейна (или Бурдина) и П. Граньона— прибыла въ самомъ 
начал 1717 г.; вторая, сопронождаемал самимљ Лефортомъ, явилась лишь 
въ начал) іюня того же года. Она была гораздо многочислениђе первой 
и дВлилась на ABD группы: въ одну изъ нихһ, красильную, вошли Ф, Be- 
гагель (Ph. Behagle), вь качестаћ мастера, затђиљ его сыновья Филиппъ 
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иЛюдовикъ, красильщикъ шелка Ka. Меріель и два красилыцика шерсти, 
братья Ж. и Г. Рено; въ другую, шпалерную--Пьерһь Камусљ, мастеромъ, 


его сынъ и братъ, и два шпалерника Ар. Массонъ и Люсъ Дюфоссе. По 


прі8зд8 sch они были отданы въ в®д®не канцелярін Меншикова, подъ 
его личное наблоденје, а обязанности ихљ были распредблены такъ: 
главный надзоръ порученъ былъ Леблону, завћдываніе красильной частью 
Бегагелю, и шпалерной--Камусу. Въ promb составђ 16 человвкђ и съ 
таким распредћленіемъ своихъ ролей, пріћзжіе парижане и приступили 
къ исполненію возложенной на нихъ задачи. 

Къ сожалћнію первые шаги ихъ оказались и очень трудными, и 
очень неудачными: неопредћленность положенія при канцеляри Men- 
шикова, недостатокъ соотвВтствуюшаго помфщен!я, отсутствіе многихъ 
необходимђишихљ инструментовъ и приспособленій, наконецъ трудность 
найти подходящіе сорта шерсти--все ¿TO сперва заставило мастеровь CH- 
дђть безъ всякаго дћла, а затђмљ, когда все необходимое болђе или 
менђе устроилось, вырабатывать и несовершенныя, и неудачныя произ- 
веденія. Такое положеніе продолжалось два года, до 1719 r., и этотъ 
первый періодъ въ истори шпалернаго дђла въ Россін не оставилъ намъ 
ничего заслуживаюшаго вниманія. Въ 1719 г. произошли два события, 
р®зко измбнившія положенје дђла: во-первыхъ умерђ Леблонъ, а во- 
вторыхъ все шпалерное дВло было передано изъ канцелярін Менши- 
кова въ BĎaDnie Бергљ-Коллели. Новымъ управляющимъ былъ nagna- 
чень нђкто Багре или иначе Багеретъ (Bagueret), директорь штоф- 
ной фабрики барона Шафирова, и дВло выработки гобеленовъ вступило 
во второй періодь своего существовавія, продолжавшейся 13 лФтъ, до 
1732 г. Әтоть перюдъ саФдуетъ отмЂтить, какђ нанболфе важный и cy- 
шественный для постановки и упроченія этого дћла. Съ первыхъ же 
шаговъ новаго завВдуюшаго было обращено вниманје на подготовку къ 
шпалерному дФлу мћстныхъ мастеровъ, стали приниматься на выучку 
русскіе ученики, иностранцы мало-по-малу отпускались на родину, а само 
дЪло было передано въ завћдываніе Мануфактурљ-Коллели, выдФленной 
въ 1722 г. изъ Бергљ-Коллегли какъ самостоятельное учреждеше. Уже 
въ 1720 г. большинство французскихъ рабочихъ ућхали на родину, вслВдъ 
затбмь былъ уволенъ Камусъ съ сыномъ, ушелъ на другую службу Бур- 
дейнъ, впрочемъ скоро (въ 1724 г.) вернувпийся обратно, появились 
русскіе художники и мастера и къ 30-мъ годамъ XVII в. изъ иностран- 
цевъ остался лишь Бегагель-сынъ, въ качеств завВдываюшаго мастер- 
ской и обученіемъ русскихъ учениковъ, и Бурдейнъ. Въ общемъ и әтотъ 
періодъ былъ болђе подготовительнымъ и устроительнымъ, чФмъ про- 
дуктивнымъ, но тђмъ не менђе ойъ оставилъ много прекрасныхъ pa- 
ботъ, сдЗланныхъ русскими уже мастерами. He посяЗднюю роль въ его 
Афятельности за TO время сыграли, конечно, и смерть Петра |, и крат- 
ковременность царствованія Екатерины J, и обстоятельства, сопровождав- 
mia вступленіе на престолъ Петра ІІ, и его ранняя кончина. Съ Boya- 
реніемъ же Анны Іоанновны, для шпалернаго Daa наступили кр:сные дни. 

Вступивь на престоль, Императрица очень скоро обратила особое 
внимаше Ha гобеленовое производство и первымъ дВломъ велЗла, въ 
1732 r., изъять его изъ Мануфактуръ-Коллегіи и передать въ занһды- 
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Гобелсна 1759 1. Gobelin Russe (1759). 
(Иза собранія P. A. Шарлье es Парижт). (Collection de М. René Charlier à Paris), 


Гобеленё 1759 1. Gcbelin Russe (1759). 
(H38 собрангя Р. А. Шарлее вв Парижт). (Gollection de М. КепссСлап ек а Paris). 


sanie Придворной Конторы, желая имЪть его подъ рукой и, такимљ oôpa- 
зомъ, и ближе, и лучше наблюдать за его дЗятельностью. Вслћдъ затВмт, 
для мануфактуры дано было новое, гораздо лучшее помђшенје, изъ 
заграницы и Москвы выписаны лучшіе сорта шерсти, художественная 
часть поручена Каравакку, оклады мастеровъ были увеличены, положеніе 
ихъ улучшено, данъ болђе сильный ходъ русскимъ мастерамъ и хотя во 
главђ всего Abia продолжали оставаться все еше французы—Бегагель 
(t 1733), а послђ него Бурдейнъ, тђмђ не менће въ pTO то время и 
‚ выдвинулись русскіе мастера, какъ напр. Иванъ Кобыляковъ (готлисстъ), 
Михаилъ Атмановъ (басслисстъ) и Лазаревъ (красильщикъ). Већ стали 
заботиться о мануфактүрВ8, интересоваться ею и производительность ея 
быстро возросла и въ количественномъ и въ качественномъ отношеніяхһ; 
однимъ словомъ все сулило ей блестящее дальн Ишее passarie, но Импе- 
ратрица скончалась въ разгаръ самыхъ радужныхъ надеждъ и на пре- 
столъ вступила Елисавета Петровна, не только не продолжавшая такъ же 
любовно и внимательно относиться къ дђтишу своего отца, какъ OTHO- 
силась къ нему ея двоюродная сестра, но какъ бы забывшая или даже 
просто не знавшая о существованіи гобеленоваго дђла при ея Двор. 
За Императрицей о немъ забыли и BCD остальные, и такое положенје 
продолжалось ц®лыхъ 15 abre. Только въ 1755 г. кто то вспомнилъ о 
гобеленахъ и тогда послВдоваль указь о передачВ ІПпалерной мануфак- 
туры изъ Придворной Конторы въ вђдћніе Правительствующаго Сената, 
съ порученіемъ ему изготовить для новостроющагося Зимняго Дворца 
«обои тканые, изобразя на нихъ восшествіе ея Имп. Вел-ва на npe- 
столъ». Эта персмћна, не смотря на кажущуюся несообразпость подчи- 
Henia такого дђла не спеціальному какому либо вВдомству, а высшему 
государственному учреждению, тёмъ не мене совершенно неожиданно 
оказалась очень благопріятной дал гобеленоваго производства. И Сенатъ, 
и назначенный имъ для надзора за мануфактурой совфтникъ камеръ- 
коллеги Дмитрій Лобковљ, противъ всякаго ожиданія, проявили Abi- 
ствительно глубокій интересь и даже любовь къ такому чуждому и 
новому для нихъ дђлу и әнергично взялись за него. Прежде всего 
они обратили вниманіе на личный составђ и рђшитељно принялись за 
очистку и обновлеше его. Были выписаны новые мастера изъ Франши 
и Швеџціи, уволенъ престарблый художникъ Соловьевъ, назначенъ новый 
живописецъ—курляндецъ Андрей Гильбреть, пополненъ составъ русскихъ 
учениковь, перестроено пом фщеше. Все совершено было очень быстро 
и мануфактура была совершенно готова приступить къ возложенному на 
нее поручению, но только въ 1759 г. получила она размФры предпола- 
гавшихся гобеленовь--5 саж. 8 вер.ЖЗ саж. и не усп®ла преступить къ 
началу әтой грандіозной работы, какъ Императрица скончалась. Ея 
преемникъ Петръ Ш, хотя и проявилъ нВкоторов вниманіе къ mamy- 
фактурђ, смћнивъ Лобкова, заподозрВинаго во взлточничествђ, и замђ- 
нивъ его бригадиромъ Александромъ Дебрессонъ, но о выполненіи 
задуманной его теткой идеи не озаботился, да и не имВль на то времени, 
такъ быстро вынужденный уступить власть своей супругВ. За то поза- 
ботился о гобеленахъ его ставленникъ Дебрессонъ, по представленію 
котораго въ 1762 г. былъ изданъ указъ объ учрежденіи «Конторы 
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Императорской Шпалерной Мануфактуры». Два года спуста, въ 1764 г. 
производство гобеленовъ было изъято изъ BDabuin Сената и началась 
дФятельность «Императорской Шпалерноћ Мануфактуры». Этотъ перїолъ, 
четвертый, является самымъ блестящимъ и жчзненнымъ въ исторји 
шпалернаго дђла у насъ. Продолжался онъ до 1802 r., т. е. 38 л$тъ. 

`Первымъ дђломъ Екатерины [l былъ отпускъ нужныхъ средствъ 
на расширеніс помђшена Мануфактуры и лучшаго его приспособленія 
и увеличеніе ея ежегоднаго содержанін. Затђмљ директоромъ ел былъ 
назначен зять покойнаго уже въ то время Бурдейна, н®кто Mosquin, 
главный надзоръ порученъ Н. Панину и обращено особое вниманје, чтобы 
Мануфактура работала по лучшимъ образцамъ. 

. Доведенный до 150 человђкљ, вполнђ обезпеченный и средствами 
и: матеріалами и помфщенемъ и оригиналами, личный составъ, при Ta- 
кихъ условіяхъ, могъ конечно работать вполн® спокойно, ничфмъ не 
отвзекаемый, и дӘйствительно работы Мануфактуры за PTO время являются 
самыми лучшими, самыми совершенными. Ткались не только картины, 
преимущественно по оригиналамъ Эрмитажа, но также и такъ называс- 
мые картинные обои и ковры для половъ. Выработка шла почти исклю- 
чительно готлиссовымъ способомъ, но не былъ забытъ и басслиссовый, 
а kpomb того за pTO же Брейн; начали рази ковры и картины по 
способу савоннери. 

ЗдЪсь необходимо маленькое отступленје, чтобы пояснить ATOTh 
новый .терминљ.. Назван!” «савоннери» происходитъ не отъ какого-либо 
особаго техническаго према или собственнаго имени--оно получилось 
өтъ устроенной въ 1604 r., близъ Парижа, фабрики бархатныхъ ков- 
ровь, занявшей помфщен!е бывшаго мыловареннаго завода--вауопнегіе, 

Какь pro часто случается, названіе прежняго производства сохра- 
нилось за старымъ помђшенјемђљ въ силу привычки и затћмъ перешло 
и на новое производство, явившись въ концћ концовъ спецальнымһ 
терииномъ. Въ 1816 году рта фабрика была присоединена къ парижской 
Нацюональной Гобеленовой мануфактур, съ сохранетемљ назвашл Ca- 
воннери и PTO имя такъ и осталось за бархатными коврами нар СтНОН 
выработки для пола и мебели. 

`Такимъ. образомъ, за время Екатерины II- «Императорская Hina- 
лерная Мануфактура» достигла высшей точки своей дФятельности и по 
качеству и по. разнообразію своихъ фабрикатовъ. Это тВмъ еше инте- 
ресн®е для насъ, что, за вторую половину царствованія Екатерины, съ 
Мануфактуры исчезли BCD иностранцы и она работала уже исключи- 
тельно своими русскими художниками, мастерами и рабочими. 

Taks abio продолжалось. до встунленія на престоль Александра 1 
и. все его. царствованіе. Единственная . перемћна въ положенји Mauny- 
фактуры произошла въ 1802 г. когда 21 сентября послВдоваль указъ 
о передачЪ всћхъ Императорскихъ заводовъ и мануфактурь--шпалерной, 
стекланнаго, фарфороваго и фаянсоваго въ BDADHie Кабинета Его Be- 
личества, въ каковомъ вђдђији Мануфактура и оставалась до времени 
ея закрытія въ 1858 г. 

Әтоть пятый періодъ сл дђлтељности снова несамостоятельный, 
продолжаншійся borbe полустолђин, принесљ съ собою утрату Ману- 
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фактурой исключительно художественнаго, любительскаго характера и 
замђну его практическимљ, промышленнымъ. Пока Александрь 1 былъ 
живљ, Мануфактуру не трогали и къ ней сохранялось благожелательное 
отношеніе, позволявшее ей продолжать свою художественную дђлтелљ- 
ность. Но съ его кончиной прекратились «прекрасные дни Аранжугца» 
aia Мануфактуры и началось ея медленное умираніе. Все сложилось npo- 
тавъ нея: мода на гобелены и тканыя шпалеры и картины стала про- 
ходить, частныхъ заказовъ поступало все меньше и меньше, потребность 
для Двора въ гобеленахъ тоже исчезла, а продажная сумма ея издблій, 
и раньше не окупавшая расходовъ, дошла наконецъ лишь до 100% 
затрачиваемыхъ на нее средствъ. 

Между тВмъ финансовое положеніе государства въ это время было 
очень печально, принимались всевозможныя мђрм къ сокращенію рас- 
ходовъ и отыскиванію новыхъ источниковъ дохода; въ числћ другихъ 
вЗдомствъ и Кабинетъ былъ очень озабоченъ prama вопросами. Тогда 
возникла мысль о постановкВ всВхь Императорскихљ фабрикъ и za- 
водовъ на иную, комиерческую ногу и въ 1837 г. Шпалерная Ману- 
фактура была превращена въ обыкновенное, торгово - промышленное 
предпріятіе. Тонкія художественныя издћлія были почти оставлены и 
все вниманіе было обращено на выработку обыкновенныхъ наборныхъ 
ковровъ, какъ на дбло болђе выгодное, пользующееся спросомъ и MO- 
гущее давать средства на поддержаніе мастерскихъ —готлиссовой, худо- 
жественной и савоннери. Но было поздно. Расчеты не оправдались и 
въ 1858 г. 1 ноля Кабинету было объявлено Высочайшее повелбніе объ 
упразаненји Императорской Шпалерной Мануфактуры. Однако она npo- 
существовала еще годъ, доканчивая начатыя работы и лишь въ іюл? 
1859 г. закрылась навсегда, а зданія ея были отданы подъ пом фщене 
Собственнаго Его Величества конвоя. 

Шпалерное abso въ Росси не оставило такого слћда въ истори 
культуры нашего отечества, какъ оставило оно, напр., во Франши и 
Голландіи, Но тӘӛмь не менђе ея издӛлія не прошли незамђтно для 
истори искусствь и послФднее время начинаютъ пріобрВтать все боле 
и болђе поклонниковъ, и историки искусствђ уже не игнорируютъ ихъ 
больше въ своихъ работахъ. Къ сожалђнио они были мало извфстны 
до сихъ поръ, почти не имђа никакихъ марокъ или особо отличитель- 
ныхъ признаковъ. Только съ опубликованіемъ г. Спиліоти его труда, а 
въ немъ сохранившихся списковъ изд®лїй Шпалерной Мануфактуры за 
разные періоды ел сушествованія, явилась возможность и искать әти 
издЂлія, и возстановлять ихъ настоящее происхожденіе, и џђнить ихъ 
по достоинству. 

Въ Московской Оружейной Палатђ имћотсл четыре образца pa- 
Gorn Шпалерной Мануфактуры —одна картина-гобеленъ и три шпалер- 
ныхъ портрета. 

По счастливой случайности BCD они оказались относящимися ко 
времени 1719—1837 гг.,т. е. ко BCDM5 четыремъ періодамъ истори шпа- 
лернаго дђла (первый періодъ 1717—1719 нельзя считать производи- 
тельнымъ) и такимъ образомъ является возможность найти и отмћтить 
въ нихљ характерныя черты каждаго изъ четырехъ періодовъ. 
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Такъ какъ статья эта касается главнымъ образомъ гобеленовъ, но 
не истори ихъ въ Росси, то я позволю себђ оставить при описанін 
хронологическую послФдовательность и начать описанје картины-го- 
белена. 

Сюжетъ картины — библейскій: изгнаше Arapa и Измаила Апра- 
амомъ. Ha первомъ планф Авраамъ, стоящий на порог своего дома и 
повелительнымъ жестомъ правой руки указываюций Агари на пустыню, 
куда она должна удалиться; лФвая рука его обращена къ Измаилу какъ 
бы съ приказаніемъ взять его съ собой. Сзади него Сарра, стирающая 
бЪлье и съ злобнымъ выраженіемъ на лицВ какъ бы поддерживающая 
мужа въ его жестокомъ рђшети, Передъ Авраамомъ Агарь, полуобер- 
нувшись къ нему, безнадежнымъ движеніемъ обћихъ рукъ указываеть не 
Измаила, сидящаго передъ ней на землћ и съ испугомъ, откинувшись 
назадъ, выслушивающаго суровый приговоръ отца. Немного вглубь, 
сзади Измаила маленькій Исаакъ съ дђтскимљ любопытствомъ смотритљ 
на брата, опершись рученками о вђтреницу. СозсФмъ на заднемљ план, 
въ лђвомъ углу, изъ за дерева выглядываетъ какая то мужская фигура, 
съ грустью смотряшая на разыгрывающуюся передь ней сцену. Вдали 
пустыня съ рђдкими кустами. 

Исполнена картина въ общемъ очень удачно. Особенно хороша 
әкепрессія лишь. И злобное лицо Сарры, радующейся изгнанію сопер- 
ницы, которую она же сама нашла мужу, отчаявшись имфть дђтећ, и 
выраженіе старанія придать себђ твердость на лиц Авраама, и безна- 
дежное отчаяніе Агари, и испугъ Измаила, и дЪтское спокойствие Исаака, 
и сочувствје несчастной Arapa на лицВ пастуха (?) Авраамова, быть MO- 
жетъ будущаго ея проводника—все ATO передано замфчательно живо и 
и ясно, несмотря на нВкоторую несовершенность исполненія. Очевидно 
мастеръ все свое стараше вложилъ именно въ лица участниковъ сцены 
и его CHMNATIH были настолько на сторонђ Агари, что онъ съумЗлъ под- 
черкнуть разницу даже въ нашональномъ происхожденіи Сарры и ел 
соперницы: первой онъ придалъ ясный, несимпатичный оттВнокһь семи- 
тизма, тогда какъ лицо Агари носить BCD слФды благороднаго происхо- 
жденія египтянки. Движенія, позы, костюмы дђйствующихъ лицъ также 
переданы удачно, какъ и обстановка и пейзажъ. И если бы не нбкоторые 
дефекты въ исполненіи, извђстнал грубость работы, не всегда удачный 
рисунокъ и т®ни, какъ напр. лђван нога Измаила —худосочная и џвђта 
vieux-rose, эта картина была бы chef-d'oeuvre’ omt. 

Кайма слабђе. Слабъ въ ней рисунокъ, слаба работа, не всегда 
точны pendants въ opHameHT и фигурахъ. Видимо рта часть гобелена 
мало интересовала мастера. Работа гобелена--басслиссь. 

Кому принадлежалъ оригиналъ картины я не знаю. Но во всякомъ 
случа онъ долженъ былъ быть голландскаго происхожденя. И komna- 
новка всей сцены, и характерь фигурь и типы дђИствуошихљ лишь 
(sch блондины) и сочетанія красокһ и условность пейзажа— все говорить 
въ пользу такого происхожденія. Только въ русской передач краски 
вышли не такъ сочны и ярки, фигуры не такъ пышуши здоровьемъ, 
колоритъ довольно однообразенъ. А что ртотъ гобеленъ русскій, то вз, 
ртомъ едва ли можетъ быть сомнђије: и общая извђстнал грубость pa- 
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боты и не всегда ymbaoe распредћленіе красокъ и оттђиковђ, и подчасљ 
невђрноств рисунка, и жесткость шерсти, и р®зкость басслисса--все это 
несомнђино доказываетъ ея русское происхожденіе. Кром? того, въ спискђ 
иђкотормхљ гобеленовъ, сработанныхъ на Петербургской Шшалерной 
Мануфактурђ за время 1733—1752 r., подь 1738 г. значится картина — 
«Авраамъ гонитъ Arapa (sic) и Измаила; басслисовой работы со тканой 
шпалеры». И сюжстъ и характеръ работы и размбры — все подходитъ 
подъ картину Оружейной Палаты. Къ тому же передана она была въ 
Палату изъ кзадовой Зимняго дворца, а послужившая ей оригиналомљ 
шпалера дӘйствительно могла быть голландской. 

Въ Палатћ есть еше другой гобеленъ, совершенно pendant къ атому, 
съ библейскимъ же сюжетомъ. Әто--визить царицы Савской къ Соло- 
мону. Та же работа, тотъ же характеръ красокъ, повидимому однородный 
оригиналъ, та же кайма и BCH TH же недостатки и достоинства. Только 
онъ еще нћсколько грубђе, въ особенности слаба тамъ экспрессія лишь. 
Всћхъ фигуръ на ней 10, но изъ нихъ только одно, дӘйствительно живое 
и яркое, соотвђтствующее своей жизненностью дђйствующимъ лиџамљ 
«Изгнанія Arapa», лицо старика, въ ађвомљ углу, на второмъ планћ. 
Оно прямо живетъ; остальныя же--и мертвы и безцвбтны. По всей BD- 
роятности этотъ гобеленъ одновремененъ первому и одного съ нимъ 
происхожденія, но за отсутствіемъ документальныхъ данныхъ, я не рђ- 
шаюсь утверждать, что онъ несомнънно работы той же мануфактуры. 

Изъ трехъ шпалерныхъ портретовъ, принадлежащихъ Палатћ и не 
вызывающих» никакого сомнЂнія въ своемъ происхожденіи, такъ какъ BCD 
ови присланы въ 1840 г. изъ Императорской Шпалерной Мануфактуры, — 
одинъ изображаетъ Петра l, другой Екатерину П и третій Александра l. 

Портретъ Петра 1 овальный, размЂромъ 1 ар. З в. Х 15 вер. Типъ 
Матвђева по портрету, находящемуся въ ӘЭрмитаж?, въ русской mkoa, 
тотъ самый, про который Васильчиковъ предполагалъ, что онъ долженъ 
быть кисти Моора, а Бруни и Неффъ подтвердили тождество кисти и 
манеры съ Мооромъ. На шпалерномъ портретђ Петръ изображенъ въ 
trois-quarts влћво, въ песочнаго џвђта кафтанђ, съ андреевской лентой 
черезъ плечо. Волосы вьются до плечъ, усы слегка подбриты. Лицо во 
многомъ напоминаетъ портретъ Moopa, извВетный по гравюрф Вендра- 
мини, но только худощавый и мягче по выраженію. Y лФвой руки 
какъ бы облака, что то неопредђленное, Если бы его считать кошей съ 
Моора-Вендрамини, гађ онъ представленъ въ бархатномъ кафтанђ по- 
верхъ латъ, въ плашђ и со скипетромъ и короной у лђваго плеча, то 
эти тђни можно было бы принять за тушевку, замћняющую скипетр 
и корону. Но большая часть деталей говоритъ въ пользу оригинала 
Матвђева-Моора. 

Когда былъ сдВланъ ртотъ портретъ? Въ спискђ работь Шпалер- 
ной Мануфактуры за 1716—1732 r., въ стать) Н. Спиліоти, значатся 
два портрета Петра, но безъ указаній на размФръ, характеръ исполнения 
и форму; въ спискВ же за 1764—1802 r., подъ 1783 r., указанъ 
овальный портретъ, но также безъ размФра и характера. Судя по тому, 
что BCD остальные портреты Царскаго Дома, сдФланные за этоть no- 
слђаши періодъ, т. е. 1764—1802 r., были исполнены готлиссомљ, что 
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въ әтотъ цвВтушій періодъ дВятельности Мануфактуры рекомендовались 
всегда лучшіе образцы и оригиналы, трудно допустить, чтобы Петръ 
былъ скопированъ съ сомнительнаго портрета Матвђева-Моора. Да и 
работа-басслисовая, не очень тонкая, больше идетъ къ боле ранней 
эпох. Портому я рбшаюсь отнести исполнение этого портрета къ әпох?) 
1716—1733 r., несмотря Ha соблазнъ одинаковости формы портретовъ 
Палаты и 1783 г.— овальной. 

Портретъ Екатерины 11, въ рость, размђромђ 3 арш. 12 вер. X 
2 арш. 12 вер. готлиссовой работы, представляетъ собою копію съ 
портрета Рокотова, близкаго къ оригиналу Рослена 1777 г. Императрица 
изображена въ ростъ, на ступенькахъ трона, какъ бы говорящей pbub. 
Правая ея рука, вытянутая впередъ, держитъ скипетръ; лђвал какъ бы 
иллюстрируеть жестомъ слова. Съ правой стороны Екатерины, на 
столђ, Императорская Короны, а въ глубинђ, въ нишђ, бюсть Петра 
Великаго и наверху надпись: «Начатое совершаеть». 

Въ Палатђ есть двђ коти съ того же портрета масляными Kpa- 
сками. По сравненію съ ними шпалерный портретъ отличается болђе 
мягкими тонами и болђе нђжимми красками, не всегда соотвВтствую- 
щими тђмъ двумъ портретамъ. 

Оригиналомъ для шпалернаго портрета Александра І послужилъ 
типъ Жерара, писанный въ 1815 г. и находящійся въ Павловск. Ho здћсь 
онъ сдблань не въ ростъ, а лишь до линіи перчатки въ лФвой рукђ, 
которою Александръ держится за рфесъ шпаги. Работа басслисовал, но 
исполнена превосходно; краски очень живы и ярки, выраженіе лица 
передано великолВино и нћсколько смягчено противъ оригинала, что 
послужило только къ выгодВ шпалерной Konin. 

Таковы образцы русскихъ гобеленовъ и гобеленовыхъ портретовъ 
въ Оружейной Палатћ. Они не изъ лучшихъ, это правда, но мы знаем 
такъ мало подобныхъ работъ, и такъ недавно узнали многострадальную 
исторію одной изъ художественныхъ затђи Петра Великаго, что намъ 
должень быть дорогь каждый памятникь нашего искусства. Да и 
Палатскіе гобелены, если и не являются chefs-d’oeuvre’amH, то все же 
настолько интересны и хороши, что по нимъ можно легко судить о 
большихъ художественныхъ достоинствахъ лучшихъ ркземпаяровъ рус- 
скихъ гобеленовъ, 

В. Трутовскаи. 
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Gobelin: Jean BétzRol. 
(Collection de M-r. А. Bodisco а Petersbourg). 


Гобеленг: И. И. Бецкой. 
(Coöpanie А. К. Бодиско es Петербург). 
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НБСКОЛЬКО НЕИЗДАННЫХЪ ПОРТРЕТОВЂ БОРОВИКОВСКАГО *) 
(Quelques portraits inedits де Borovikovski, par Serge Makowsky). 


Прошло восемьдесять два года посл смерти Боровиковскаго. Почти 
cro1'brie... Но только теперь начинаетъ выясняться общая картина его 
творчества. 

Еще недавно большинство написанныхъ имһ портретовъ находи- 
лось въ полной безвђстности, а TH немногіе, о которыхъ знали, вызы- 
вали интересь лишь въ тђеномљ кругу любителей. Еше недавно говорить 
о Боровиковскомъ было такъ же трудно, какъ судить о книгВ по нђ- 
сколькимъ разрозненнымъ страницамъ. Его искусство въ цђломъ, какъ 
преемственность достиженій, какъ интимный процессь художническаго 
развити, оставалось неразгаданнымъ. Лишенные серьезнаго вниманія и 
заботы, разсВянные по разнымъ угламъ Россіи— портреты, въ которыхъ 
онъ такъ плбнительно-ярко выразиль поэзію и красоту цВлой эпохи, 
хранили свою тайну и часто погибали, не повВдавь ее никому. Отсут- 
ствіс эстетической культуры и, главное, недостатокъ общественной любви 
къ сокровищамъ національнаго генія (ртотъ недугь нашего близкаго 
прошлаго!) создавали вокругь нихъ атмосферу страннаго равнодушія. 
Появляясь изрВдка на аукціонахъ и ретроспективныхъ выставкахъ, они 
пробрђтали для публики значене историческихъ документовъ на ряду 
съ посредственными изображеніями государственныхъ дЗятелей и чле- 
новъ Императорской фамилии, но почти не подвергались художественной 
OJDHKD. Въ музеяхь и частныхъ коллекціяхъ они занимали скромное 
мфсто между холстами другихъ, тоже полузабытыхъ, живописцевъ 
ХУШ-го и начала ХІХ -го столћтій и продолжали покорно исполнять 
свою декоративную роль въ пышныхъ залахъ дворцовъ и въ обстановкђ 
старыхъ дворянскихъ гн®здъ, какъ обычное дополненіе къ роскоши MH- 
нувшаго. И если ихъ владћльцы, потомки героевъ двВнадцатаго года и 


*) Называя помфщаемые въ этой статьћ портреты Боровиковскаго «неиздан- 
ными», я имбю въ виду, что они или вовсе не были изданы, или же появлялись 
въ воспроизведеніяхъ слишкомъ плохихъ, чтобы можно было по нимъ судить объ 
оригиназахъ. 
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пудреныхъ вельможъ Екатерининскаго времени, помнили о нихъ, то 
скорђе—какљ о реликвіяхъ семейныхъ преданий. 

На «исторической выставкВ портретовь лишь XVI—XVII в.в.», 
устроенной обществомъ поошренія художествь въ 1870 году, счастли- 
вый случай впервые соединилъ 27 произведеній Боровиковскаго, между 
ними--нбсколько образцовыхь: портреты Павла I, графа А. И. Васильева, 
графини А. И. Безбородко сљ дочерьми, В. И. Арсеньевой, г-жи Лачи- 
новой. Для того времени это много, и такъ какъ по качеству живописи 
портреты Боровиковскаго были лучшими, они заинтересовали даже са- 
мыхъ безразличныхъ. Правда, не надолго. По окончани выставки, они 
вернулись въ свои дворцы и дворянскія гнФзда, и вскорђ были опять 
забыты. Ha ato указываетъ и равнодушие къ Боровиковскому со стороны 
музеевђ и удивительное отсутствје критической литературы о немъ въ 
посл®дуюше годы. Первыя журнальныя замђтки, посвященныя его 610- 
графій, появились только четырнадцать лфтъ позже (кстати, до сихъ 
поръ онф служатъ единственнымъ біографическимъ матеріаломъ о Бо- 
ровиковскомъ, если не считать краткихъ свбдађији въ «Сборникђ mare- 
ріаловъ для Исторіи Академіи Художествһ», изд. П. Н. Петровымъ въ 
1864 г. 1). Что касается нашихъ музеевђ, то вотъ многозначительное 
упоминаніе В. Горленко въ «Кевской Старинђ» 1884 года: въ «Петер- 
бургскомъ ЭрмитажВ выставленъ только одинъ холстъ Боровиковскаго, 
портретъ Мурзы-Кули-Хана...» 3). Одиночество персидскаго принца продол- 
жалось еше деслтилђтје, пока Әрмитажъ не прюбрфлъ портреты гр. 
А. И. Васильева и Д. П. Трощинскаго. Немногимъ богаче были и част- 
ныя хранилища— галереи Третьякова и Прянишникова. 

Въ 1891 году тотъ же В. Горленко напечаталъ въ «Русскомъ 
Архивђ» свою извћстную статью о Боровиковскомъ. Она уясняетъ скуд- 
ныя свбдбнія о его жизни и написана довольно живо, но въ смысл 
художественно-критической оцВнки очень неубФдительна: авторъ выдви- 
гаеть на первый планъ иконописныя работы Боровиковскаго, т. е. наи- 
мене цђнное изъ того, что онъ создалъ, и останавливается только 
мелькомъ на портретахъ. Это недоразумћніе, имђвшее свою историю 3), 
разсђялось лишь въ 1900-хъ годахъ, прежде всего благодаря дЗятель- 
ности инишаторовђ «Маръ Искусства», положившихъ начало собиранио 
и изданію работь Боровиковскаго въ числЪ другихъ, не менђе забы- 
тыхъ, сокровищъ русскаго ХУШ-го вћка. 

Еще болыпую роль сыграли портретныя выставки: 1902 года, въ 
зданін Академи Наукъ, и особенно 1905 г.--вь Таврическомъ дворцћ +). 

Наконецъ то Боровиковскій торжествоваль побФду! Даже рядомъ 
съ волшебникомљђ - Левицкимъ, съ Брюлловымъ и знаменитыми фран- 
џузами, Toka, Грёзъ, Наттье, Ларжильеръ, онъ поражалъ индивидуальной 
изысканностью своихъ портретовъ масломђ и нВжныхһ миніатюръ. Его 
выдающееся значеніе въ истори русской живописи сдФлалось очевид- 
нымъ для всякаго. «Забыть» стало уже невозможно. Этотъ поздній по- 
смертный усиђхљ имђлъ, какъ извВстно, хорошія послФдствія... дая My- 
зеевъ, которые оказались вынужденными пріобрбтать «Боровиковскихъ»: 
говорить объ иниціатив со стороны нашихъ музеевъ, конечно, не при- 
AVAMTCA. 
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Боровиковскій: Портретв Е. И. Неклюдоцой. 
(Музей Императора Алсксандра 111). 


Bovorikovski: Portrait de М-те Neklioudofy. 
(Musée Alexandre III à St.-Pétersbourg). 


Ho главная заслуга Таврической выставки въ томъ, что явилась, 
паковецъ, возможность судить о Боровиковскомъ по пфлому ряду ays- 
шихъ произведеній почти веђхљ періодовъ его творчества. Открылся 
лоступъ къ тайнф его постепеннаго художническаго самоопредћленія. 
Достоинства и недостатки его живописи обнаружились въ новомъ свђтћ. 

Къ сожалћнію и на Таврической выставк не оказалось раннихљ 
работъ художника, за періодъ отъ 1787 по 1791 годь, когда онъ 
писалъ, вђролтно, подъ непосредственнымъ руководствомљ Левицкаго. 


Боровиковскй. Портрет Д. A. Ba- Borovikovskı. Portrait de М-те Va- 
луевой (собраше П. М. Романова вв loujeff (collection de M-r Romanoff 
С.-Петефбуфт). а St. Pétersbourg). 


Әтоть пробЪлъ не восполняется двумя портретами: П. С. и О. К. Фи- 
липповыхһ 5), находящимися теперь въ музеђ Александра ПІ, даже если 
вђрить старой надписи на оборотной сторонђ холстовъ, rah указанъ 
1790 roan. По этимъ сомнительнымъ портретамъ, разумЪется, нельзя 
судить о достиженіяхъ Боровиковскаго до его поступленія ученикомъ 
къ Лампи, прибывшему въ Росспо въ конџђ 1791 года. Только на осно- 
ваніи поздиђитихљ работъ можно говорить о'влиши на него Левиц- 
каго, отъ котораго онъ унаслФдоваль и плђнительныя качества своей 
кисти, «нВжность колорита и мягкость письма», отмћченныя еше Ky- 
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кольникомъ, и ту русскую интимность изображения, которой н8ть у 
блистательнаго Лампи. 

НаиболЂе pannie изъ изв®стпыхъ портретовь Боровиковскаго уже 
характеризуют его, какъ вполиђ самостоятельнаго мастера, умћошаго 
сочетать свое индивидуальное пониманіе дђИствитељности съ «хорошимљ 
вкусомъ» великилъ учителей ХУШ-го вђка. Они выдаютъ и его Hego- 
статки. Въ миніатюрахъ на цинковыхь доскахъ и слоновой кости 1791 — 
93 годовъ уже замћтны слишкомъ излюбленные имъ пріемы композиціи, 
которые дЪлаютъ большинство его работъ столь характерными, но въ 
то же время однообразными по замыслу. 

Мн? не хочется быть понятымъ не точно. Говоря объ «однообра- 
зін», я не имбю въ виду манерной шаблонности. Боровиковскій, конечно, 
не заслуживаеть упрека въ ремесленномъ самодовольствћ. Причины его 
однообразія гораздо глубже. 

Какъ извђстно, въ теченіе долгой трудовой жизни онъ HDCKOABKO 
pas» мђнялъ свою «манеру». И слђдуетъ сказать больше: әти nepemb- 
ны--не только метаморфозы живописной техники, но слћдствіе его 
вдумчиваго отношеніл къ искусству и глубокой потребности «переоџђ- 
нивать самого себя», находить новыя разрћшенія живописныхъ задачъ, 
работая неутомимо, съ простодушной искренностью, съ любовнымъ үсер- 
діемъ. Онъ былъ добросовћстнымъ искателемъ красоты и правды, своей 
правды и своей красоты. Отсюда--непрерынная эволющя его творчества. 
Мало того: онъ мастеръ очень «неровный». Часто портреты, написан- 
ные имъ въ томъ же году, рђзко отличаются между собою и совершен- 
ствомъ письма, и качествомъ тона, и степенью внутренней убћђди- 
тельности... 

Но не смотря на все это онъ придерживался съ удивительнымъ 
постоянствомъ извћстныхъ формулъ «портретной экспозиши», по KO- 
торымһ не трудно узнавать его работы. Съ атой точки эрВнія онъ ro- 
pasao условнђе Левицкаго, Рокотова и даже Лампи. Особенно въ xen- 
скихъ портретахъ. Ихъ стильная выразительность остается въ рамкахъ 
`излюбленнаго художникомъ канона. Постановка фигуры, движеніе головы, 
pyko почти не мћняются. Лукаво улыбаюшіяся красавицы съ тонко- 
завитыми кудрлми, строгія кавалерственныя дамы въ пышныхъ пудре- 
ныхъ парикахъ, нђжими подростки въ модныхъ платьяхь «empire», 
родовитыя помфщацы, на фонђ усадебныхъ парковъ, шеголяюшія ба- 
тистовыми косынками «Магіе-Л піоіпеіќе»,—принимаютъ на холстахъ bo- 
ровиковскаго почти одн® и TD же позы, почти одинаково складываютъ 
руки и оборачиваются, немного склоняясь, вправо или вл®во и, поне- 
волђ, начинаютъ смотрВть почти одинаково, завороженныя общей для 
веђхђ мимикой. Какъ бы становятся похожими другъ на друга... 
ДЪйствительно, между ними чувствуется неуловимое родственное сход- 
тво, о которомъ неоднократно уже говорилось °), и ATO сходство не 


только кажущееся. При дальнфишемтъ анализ) мы убђждаемсл, что opa- А 
вычка изображать свои модели въ рамкахъ портретнаго канона приводитъ 
Боровиковскаго къ безсознательному обобшенію человђческаго | 


лица. Невольно онъ иреувеличиваетъ разм®ръ глазъ, утолшасть губы, 
удлиняеть овалъ, передаетъ индивидуальные признаки, какъ видоизмЂненія 
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Бофовиковскій. Портретз 1-жи Скобеевой. 
(Собр. П. II. Вейнера es СПБ.). 
Borovikovski. Portrait de М-те Skobéjeff. 
(Collection de M-r P. Weiner à S. Petersbourg). 
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основного типа. Онъ воспринимаетъ синтетически. Притомъ не льстить 
заказчикамъ, по примбру французскихъ парадныхъ живописцевъ; NOA- 

` черкивал или сглаживая черты лица, не даеть изображеніямъ «боле 
привлекательной внфшности». Часто совсфмъ наоборотъ. Онъ не дђлаетъ 
красивђе, но дћлаетъ типичнђе. И что всего важнће, prore типъ не 

вымышленный, не условный даже, а живой, реальный тинъ Эпохи. 
Bb ртомъ —своеобразнал объективность Боровиковскаго. 

Раннія работы, какъ я говорилъ, уже обнаруживаютъ BCD осо- 
бенности его искусства. Веђ элементы портретной экспозиши— найдены. 
Подобно лейтмотивамъ симфонін, звучащимъ съ первыхъ тактовъ увер- 
тюры, они опредбляють далљиђишсе развитіе художественной темы. 
Возьмемъ, напримђрљ, маленькій овальный портрет» М. А. Львоной 7). 
Постановка фигуры, выражене глазђ, характер» позы, одежды —тћ же, 
что въ цђломъ ряд!) позанфИшихъ женскихъ портретовъ. Голова скло- 
няется къ плечу, выставляя красивый выгибъ упругой шеи. Волосы | 
словно разнВваются легкимъ вђтромъ, вольными локонами падая на 
плечи, покрытыя голубой шалью. Губы улыбаются чуть-чуть жеманно. 
Руки спокойно сложены на колћђняхъ; въ одной изъ нихь пучекъ KO- 
лосьевъ. Позади— пейзажъ въ стилЪ Лампи, съ древесной листвой, окай- 
мляющей уголокъ нђжно-голубого неба. 

(Сравнивая эту грашозную миніатюру съ поздиђитими холстами 
Боровиковскаго, мы видимт, какъ мало измФняютел пріемы ero изобра- 
женя. Портретъ Е. В. Торсуконой 3), написанный нђскољкими годами 
позже (1795), задуманъ почти одинаково. Тотъ же условный полуобо- 
POTD и склоненная къ плечу голова, TD же слегка развВваемыя вФтгромл, 
кудри, и чуть-чуть жеманная улыбка, и взоръ благожелательно-равно- 
душный, и спокойно сложенныя руки, и позади—коричнево-зеленая лист- 
ва на нђжно-голубомљ Hebd. 

Только фигура повернута не вправо, а вађво,—вђљ рукђ, вмђсто 
колосьевъ, сложенный вћеръ, и тяжелая шаль съ узорной каймой-- 
свВтло-вишневаго цвћта. И вспоминается ц®лая серін женскихљ образовђ, 
«стилизованныхъ» въ той же гармоши: кн. Е. А. Долгорукая 9), чарую- 
шая, томно-задумчивая Е. А. Нарышкина 19), кн. E. Н. Багратонъ 11), 
прозванная при Австрійскомъ дворђ «bel ange nu» 12); княжна М. И. Ло- 
_Пухина!3) съ ласкающимъ небрежно взглядомъ и небрежно опушенной 
рукой, прелестная въ своей синей шали и серебристо-бђломљ плать!); 
молодыя княжны Куракины (съ мопсомъ) 14) и странно похожія на нихљ 
княжны Гагарины 15) и графини Безбородко... 16) и сколько еше! Већ 
онђ склоняютъ голову немного на бокһ, усмФхаясь чувственнымъ ртомљ 
и большими миндалевидными глазами. У нихъ упрямые подбородки, пол- 
ныя щеки, прекрасныя «античныя» шеи и бФлыя, точеныя, безукориз- 
ненныя плечи. Руки не всегда сложены обычнымъ жестомъ крестъ-на- 
крестъ, HO у всћхъ кисти рукъ, когда не спрятаны подъ складками «ту- 
рецкихъ» шалей, удивляють однообразнымъ рисункомъ: характерные 
пальцы, припухлые на конџахљ, «лопатками». 

Но Borb другая серія женскихъ портретовъ. Мы замбчаемһ лишь 
маленькое измфнене темы: голова поставлена прямо. Это придаетъ, 
однако, иной характеръ всему изображенію. Оттђнокљ жеманства исче- 
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заетъ. Губы складываются строже, взглядъ становится пристазђнђе и 
глубже. Къ такимъ работамъ, часто совершенно тождественнымъ по 
композиши, принадлежатъ портреты гр. В. С. Васильевой 17), Д. А. Ва- 
_луевой 18), портретъ неизвђстион (собств. М, С. Крупина въ Сиб.) 1%), 
Е. И. Пеклюдовой >), гр. Кутайсовой 3!) и др. Между пими—и портреты 
г-жи Новосильцовой и Скобеевой изъ собранія ПІ. ІІ, Вейнера, о ко- 
торыхъ до сихљ поръ еше не упоминалось въ русскихъ изданјахл, 22), 
На первомъ—-есть надпись (слђва): «писазъ Боровиконскій 1794 кода». 
Такимљ “образом” онъ однихъ 48ть съ портретомъ O. И. Квитки 2", и 
на годъ моложе портретовь Торсуковмхљ и Вел; Кн. Константина  Пав- 
ловича >), съ которыхъ начинается блестящая серія придворныхъ pa- 
ботъ Боровиковскаго, въ noca Danii годъ царствованія Екатерины. Той 
же: даты —миніатюра, храняшаяся въ Эрмитажћ, портретъ министра bu- 
нансовъ гр. А. И. Васильева 29), 

Мн? кажется, что изъ веЗхъ произведеній Боровиковскаго, въ 
тотъ переходный иеріодъ отъ мишатюрной живописи къ большимъ хол- 
стамљ, когда онъ началъ подражать манерћ Лампи (1791—95), .порт- 
ретъ Новосильцовой самый обворожительный. Вообще—одинъ изъ луч- 
шихъ портретовъ лучшей эпохи. Манерой письма онъ напоминаеть не 
Лампи, а Левицкаго. Краски наложены прозрачными мазками, тонко и 
свободно, влажными струйками џвђта. Общій колоритъ слегка золотистый 
и воҙдушно-нВжный, и въ немъ радостно свћтятся неяркіе тона, сли- 
ваясь въ гамму: синеватый тонъ пулреныхь волосъ, завитыхъ въ мелкія 
пушистыя букли, свђтлый румянецъ ‘лица, полоса блблнаго неба, xe- 
тђющая зелень садовой листвы, бФлая прозрачность батистовой косынки, 
просвбчиваюшцей тЗломъ, и голубой, мягкій и теплый, тонъ накинутой 
на. плечи шали. Эта вкрадчивая гармонія такъ ласкательно красива, что 
невольно забываешь о всћхъ «недостаткахъ» Боровиковскаго, объ услов- 
ностяхъ позы H несвободномъ рисункћ фигуры. Впрочемъ, въ портрет? 
Повосильцовой; по счастливой случайности, художникъ замђтно отсту- 
паеть отъ свонхђ «каноновъ». Все въ ней строго и просто. Голова 
совершенно непринужденно обращена къ зрителю, и спокойное выра- 
женіе лица глубоко индивидуально. Узкій породистый носъ, тонкія губы, 
нфжный овалъ, нервныя, поднятыя углами брови, нечерезмђрно болыше 
глаза съ: тяжелыми вђками сообщаютъ ей жизнь личности—ту неуло- 
вимую правду человбческой отдВльности, которой такъ часто не достаетъ 
нортретамһ Боровиковскаго, болђе типичнымъ, чђмљ индивидуальным. 

` Макимъ законченнымъ мастеромъ надо быть, чтобы обладать no- 
добнымъ вкусомъ! Какое количество подготовительныхъ работъ испол- 
нилъ Боровиковскій, прежде чЪмъ достигъ этой силы! Почему же до 
сихъ поръ почти не извђстно холстовъ, написанныхъ имъ до 1794 года? 
Tab они? И дождутся ли своего «вторичнаго рожденія», какъ Новосиль- 
цова, столько лътъ забытая, потерянная въ пыли «семейнаго хлама»?» 


Валуева, Пеклюдова и Скобеева написапы Боровиковскимъ уже въ 
слФдующий періодъ, т. е. въ пору безчисленныхъ заказовъ, которые 
онъ началь получать со већхъ сторонъ, послћ успћха при Дворђ, въ 
роли избраннаго ученика Лампи. Блестящая знать, окружавшая тронъ 
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‘катерины и Павла, считала своимъ долгомъ слВдовать во всемъ «Вы- 
сочайшему примђру». Жизнь художника обратилась въ сплошной тороп- 
ливый трудъ. Уже въ февралтђ 1795 года онъ пишеть своимъ роднымъ: 
«MHD потерять часъ ей-ей составляетъ великое въ занятіяхъ моихљ 
разстройство» 26). Но нВеколько лћтъ спустя онъ работаетъ еще напря- 
женнЂе. Портреты Екатерины 11 въ Царскомъ Селђ 27), Великихь Кня- 


Боровиковсктй. Портрета непавюстной. Borovikovski. Porfrait d'une tnconnue. 
(Собр. М. П. Фабриціуса ва СПБ.) (Collection de M-F Fabricius а St.-Petersbourg). 


женъ. 25), Николая Павловича 2"), Императрицы Мари Оеодоровим *°), 
Великой Княгини Елисаветы АлексФевны 1) и т. д. окончательно занос 
вываютъ ему славу моднаго живописца. Лопухины, Долгорукіе, Кура- 
вины, Болконскіс, Дунины, Нарышкины већ наперерывъ спђшатъ ему 
позировать. Особенно послЪ от» ада Лампа изъ Петербурга, вт, 1798 году, 
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когда Боровиковск поселился на Милліонной. И намъ становится NOHAT- 
нымъ, почему въ портретахъ этого періода, въ расдвђтђ своего таланта, 
онъ иногда грВшить ремесленностью выполненія и легкимъ шаблономъ 
ROSIE Вӛдь обыкновенно ему приходилось довольствоваться HD- 
скн За то лучшія работы чаруютъ, какъ никогда... Благоухаютъ 
изысканностью красочныхъ гармоній, мечтательной нВжностью характе- 
ристикљ. 

' Живописнал манера Боровиковскаго за әто время немного измђни- 
лась. Краски остались прозрачными, словно лучистыми, «рмалевыми», 
соединяясь въ гаммы свЪтлыхъ ласкающихъ тоновъ: бФлое съ кораллово- 
розовымъ или голубымъ, жемчужно-сћрое съ блћђдно-пунцовымъ, цвВтһ 
слоновой кости, OTTDHEHHLIÄ тусклымъ золотомъ, цвђтъ перламутра съ 
неясно-желтымъ и дымно-лиловымъ— на фон? т®хъ же зеленыхъ сумра- 
ковъ листвы... Но самые мазки сдВлались менфе свободными, менђе 
«воздушными», болђе тВсными, сглаженными въ ровную поверхность, 
пробрђтаошуо тоть неуловимый фарфоровый блескъ, который ka- 
жется «зализанностью» у менђе вдохновенныхъ мастеровъ и порой y 
‚самого Боровиковскаго оставляетъ непріятное впечатлћніе: напр., въ 
портретђ Александра Павловича еп pied (1802) 3). 

Впрочемъ, техника художника остается безконечно разнообразной. 
Рядомъ съ большими холстами, написанными черезчурь «тђено», мы 
встрћчаемъ маленькіе портреты, почти миніатюры по размђру, пора- 
жающіе сочной широкостью письма. Въ этомъ отношеніи портретъ г-жи 
Дмитріевой- Мамоновой (рожд. Лачиновой) 33) долженъ считаться образ- 
цовымъ. Какая свободная законченность! Kak» бархатно-нВжны Gaba- 
ные переливы красокъ! Какъ выисканъ кистью рисунокъ оживленнаго 
улыбчивой мыслью лица! Лучшие французскіе мастера не писали лучше... 


Портреты Валуевой и Неклюдовой, того же 1798 r., не npu- 
надлежать къ числу наиболЂе ‘удачныхъ. Особенно— второй. Портретъ 
Валуевой значительно менђе сухъ. Краски, мђстами старательно втер- 
тыя въ холстъ, свътло-гармоничны, хотя немного холодны. ЛФпка тбла 
превосходна. Художника, видимо, заинтересовало энергичное, умное лицо 
кавалерственной дамы съ лентой ордена Св. Екатерины · на груди. Ho 
все же онъ отнесся къ своей задач} нВсколько оффишально и, можетљ 
быть поневолћ, слишкомъ много вниманія удВлиль торжественному 
шифру Св. Екатерины. Въ композиши чувствуется принужденность. Го- 
лова какъ бы приставлена къ ше. Рисунокъ плечъ и правой руки подъ 
голубой шалью вялы. 

Подобныхъ портретовъ у Боровиковскаго множество. Почти тож- 
дественень Валуевой—упомянутый уже портретъ гр. В. С. Василь- 
евой (1800 г.), а самый удачный, изь всей серін этихъ пожилыхъ, 
снисходительно-важныхъ, сановныхъ женщинъ, на мой взглядъ—пор- 
третъ кнеизвфстной» (собств. М. С. Крупина въ Спб.). Замћтимъ, кстати, 
что «неизвђстнал» удивительно похожа на Валуеву, похожа, какъ только 
можетъ быть сестра. Но красивће. Тоньше посъ, брови чернђе н гуше. 
Едва замђтно усмЂхающіяся губы, маленькая холеная рука, обращенная 
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къ зрителю съ видимымъ намђренемљ, и необычно затВилпвый тюр- 
банъ на пудреномъ парик —выдаютъ привычку къ успћху и поклоненію. 
Въ ртомъ холст Боровиковскій превосходитъ Лампи мягкостью письма, 
являясь дђИствитељно виртуозомъ формы. 

Нельзя сказать того же о Неклюдовой. Въ музећ Александра Ш, 
рядомъ съ изумительными портретами В. И. Арсеньевой 34) и кн. 
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Бофовиковскій. Портретв М. М. Трахимовскал1о. Borovikovski. Portrait de М. Trakhimovsky. 
(Музей Александра 111). (Musée Alexandre IIl à St.-Petersbourg). 


Е. II. Багратіонһ--портреть Неклюдовой характеризуетъ творчество xy- 
дожника въ его «плохіе часы». Рисунокъ жесткій и краски тусклыя. 
Во всемъ проглядываетъ холодность работы безъ увлеченія, «на заказъ». 
Впрочемъ и здВсь колористическая гамма красива. Голубой цв®тъ шали 
опять — преобладающій. Съ нимъ нђжно согласованъ цвћтъ бЂлаго 
платья, переходяций въ желтоватый тонъ открытой шеи и дымчато- 
сЗрый—парика, оттВняюций синеватую б®лпзну головной повязки... 
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Но что это, когда передь нами такой холстђ, какъ, Скобеева! Вдохно- 
венно-живой образь, не похож ни на одинъ изъ извВстныхһ намъ пор- 
третовъ! Не смотра на то, что въ немъ соблюдены условности обычнаго 
«канона»... ДЂЪйствительно, мы видимъ тотъ же знакомый полуоборотъ, 
TD же сложенныя руки и развВваемые легкимъ вфтромъ локоны, и 
опустившуюся съ одного плеча голубую шаль, и просвВть неба въ зе- 
леной листвђ. Но художникъ едва замђтно измВнилъ позу; онъ отки- 
нулъ чуть-чуть назадъ голову, и ATO, въ связи съ пристальнымъ в30- 
ромљ, обращеннымъ въ сторону, придало всей фигурЪ неожиданный 
оттђнокъ движения. Скобеева не позируетъ; она живетъ. Словно что TO 
внезапно поразило ее, и она быстро повернулась, забывъ на мгновеніе 
о граціозно принятой позђ. Лицо y нея неправильное. Широк  носђ, 
нЂсколько выдаюшіяся челюсти, большой чувственный ротъ. Но пре- 
красны глаза — синіе-синіе, южные, въ оправђ черныхъ тяжелыхъ рћс- 
ницъ, и прекрасны смоляныя брови, дополняющія красоту свђтло-каш- 
тановыхъ волосъ. Тонъ әтихъ бровей и глазъ самыя яркія пятна. 
Остальное выдержано въ полутонахъ, которые отвВчають цвћту тВла, 
нфжнаго, холенаго тВла съ отливами фарфоровой бЂлизны: его npo- 
зрачность оттђимотђ и серебристо-сВрая ткань платья, и бл Вдно-желтая 
лента на правой рукђ, и нити жемчуга на лФвой, и въ волосахъ повязка 
блекло-лиловаго шелка. 

МнЪ остается сказать то, что я знаю о біографін Скобеевой co 
словъ владбльца портрета. Она была любовницей Дмитрія Прокофьевича 
Трощинскаго. По происхождению — дочь матроса изъ Кронштадта. Tpo- 
щинскій взялъ ее къ себђ еше совсВмъ юной и воспиталъ, какъ ба- 
рышню своего круга. Они прожили вмђстђ много 4DTB, но разумђетса, 
блестяций статсъ-секретарь Екатерины не могъ жениться на дочери 
матроса. Посађ наступленія новаго царствованя AMT пришлось раз- 
статься. Трошинскій былъ посланъ на ревизію въ Сибирь. Передъ отљ- 
Ђздомъ онъ счель нужнымъ отправить свою подругу въ Смоленское 
им не. Taub она сошлась съ помфщикомъ Скобеевымъ и вышла за 
него замуж». 

Когда былъ написанъ портретъ? Вђролтно до командировки Тро- 
шинскаго, бывшаго, какъ извђстно, ближайшимъ покровителемъ Боро- 
виковскаго. Судя по манерђ письма, мы можемъ отнести его къ 97 — 
98 годамъ. Должно быть, тогда же была написана и В. И. Арсеньева, 
ртотђ истинный chef-d'oeuvre Боровиковскаго. Въ портрет Арсеньевой 
повторяется до мельчайшихъ подробностей композиція Скобеевоћ. Вся 
разница въ томъ, что у Арсеньевой голова замђтно приподнята, отки- 
нута назадъ съ шаловливымъ вызывомъ, точно она собирается сказать 
веселую дерзость. Но глаза, платье, волосы, правая рука съ жемчужнымъ 
браслетомъ и лћвая, держащая яблоко 35), на обоихъ портретахъ тожде- 
ственны. 

Это сравненіе убђждаетђ нась лишній разь, что Боровиковскій 
иногда (можеть быть и часто) писаль сь натуры лишь голову, а все 
остальное придблываль потомъ по одному изъ привычныхъ образцовъ. 
Отсюда и поразительная монотонность наряда въ его женскихъ портре- 
тахъ. Это мелочь, но она типична... Всмотритесь въ портреты Левицкаго. 
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Они индивидуальны во вс®хъ деталяхъ. Левицкїй пытливый психологђ, 
изображаюш!й все въ человђкђ и около человћка съ протокольной 
точностью. Если онъ допускаеть условность позы (вспомнимъ харак- 
терный для него жестъ правой руки), то лишь какъ рлементђ чисто- 
виђшији. Въ его портретахъ всегда чувствуется атмосфера одинокой 


Бофовиковскій. Пофтфетв неизетстной. Borovikovski. Portrait d'une іпсоппие. 
(Собр. П. М. Романова es СПБ). (Collection de M-r_Romanoff 2 Bic PECTS JONTE); 
2 Ж 


КІ ICIS ALERO 
человћческой личности, сообщающей всему, что ее окружаеть, печать 


особой, отдВльной отъ остального міра, жизни; не только лица интимно 
одухотворены, но шелка, бархаты, кружева живуть BMDcTD съ тђми, 
на которыхъ надВты. Боровиковсвій несравненный живописеџљ, 
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тонкїй виртуозь, знаюций BCD тайны красочныхъ мелодїй, BCD очаро- 
ванія нВжныхһ переливовь џвђта, и — портъ, ошутившій, какъ никто, 
интимное настроеніе современнаго ему общества. Но y него нћтъ ни 
пытливости, ни воображенія Левицкаго. Умъ не сильный, лбнивый, 
мечтательный, онъ созерцаетъ міръ сквозь сонъ, и сквозь сонъ видитъ 
отдФльныя человћђческія лица слитыми въ общее, близкое и далекое, 
правдивое и отвлеченное лицо, и потому считаетъ вполнћ допустимымл 
Же выискивать различій тамъ, rab ихъ могло бы не быть. Разумђетсл, это 
фдаблужденіе. Но у всякаго художника свои заблуждения. 


Съ началомъ новаго CTOADTIA наступаетъ новый періодъ въ твор- 
честв Боровиковскаго. Онъ опять мћняетъ «манеру». Отказывается отъ 
свђтлаго и прозрачнаго письма съ неуловимыми переходами къ фарфо- 
ровому блеску, которое приближаетъ его работы 1795 — 99 годовъ то 
къ Левицкому, TO къ Лампи. Находить другой «акценть кисти», менће 
-изысканно-нВжный, за то болђе ярко выражающій его самобытность. 
ОпредӘленифе, тверже, энергичнфе становятся и рисунок», и абпка тВла, 
и тона. ВпослЂдствіи pra опредВленность обращается въ непріятную 
:ръзкость и черноту. 

Баронъ Н. Врангель, въ своей превосходной статьВ, посвященной 
Таврической выставк®, мђтко подчеркиваетъ совершившуюся въ живо- 
писи Боровиковскаго метаморфозу послћ 1799 года: «Тонъ портретовъ 
болВе зеленоватый, краски какъ то гуще и компактиђе; все болђе сжато 
и болһе характерно. ЗдЪсь совершенно особый стиль Боровиковскаго 
пріобрћтаетъ нанболбе выразительную форму. Чисто-живописная npe- 
лесть работъ этого періода можетъ быть и меньше, техническая ловкость 
не такъ замђтна, но искренность чувства и любовное отношене къ ра- 
бот? несравненпо очарователђнђе» 36). 

Между портретами, иллюстрирующими эти страницы, HDTD ни 
одного вполнћ типичнаго для новой манеры Боровиковскаго. Прекрасно 
написанная голова М. М. Трахимовскаго (1802 г.) 87) гораздо мягче и 
по колориту и по лбђикђ, чђмъ характерныя работы этого времени. 
Mar нихъ самыми показательными, въ хорошемъ смысл слова, ABJA- 
ются группы Безбородко и Куракиныхъ. Особенно хороша старая гра- 
финя Анна Ивановна. Ея властное и вмћъстћ съ тВмъ добродушное лицо 
вылФплено увВренной и широкой кистью съ удивительнымъ brio. Въ 
самой рђзкости контура и тВней, и даже въ проглядывающей мђстами 
чернотђ — своя безспорная прелесть. Лучше, въ смыслћ реализма и 
әкспрессивной опредћленности, Боровиковскій ничего не создалъ. 

ТЪмъ не мене стоить обратить вниманје на «портретъ неизвђст- 
ной съ ребенкомљ» (изъ собранія М. IL Фабриціуса). Онъ сохраннася 
въ сильно-испорченномъ видђ и все таки въ высшей степени красивт. 
Тонъ—блеклый, пастельный. Грязно-бЪлый цвћтъ платья мягко согла- 
сованъ съ темно-гранатовымъ—шали и темно зеленымъ цвбтомһ MyH- 
дира на мальчикВ. Очень интересно и освђшете группы, рђзко обо- 
значившее Than на лицахъ. Усиленіе свбтотВин до яркихъ контрастовъ 
вообще характерно для новой манеры Боровиковскаго. Въ данномъ слу- 
чађ контрасты подчеркнуты, отчасти вслђдствіе неудачной реставраши. 
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Что касается композиши портрета, то она кажется необычной лишь 
благодаря дополнительной фигуркђ маленькаго мальтїйскаго кавалера. 
Фигура его матери—тотъ же хорошо знакомый намъ женскїй образъ: 


Бофовиковскїй. Пофтфета :-жи Родзянко. Borovikovski. Portrait de M-me Rodzianko. 
(Собр. Родзянко вв СПБ.). (Colliction de M-r Rodzianko 2 St.-Petersbourg). 


точеныя «падаюшія» плечи, скульптурная шея, спокойно сложенныя 
руки съ припухлыми концами пальцевъ, и въ лицћ—выраженіе немного 
насмЂшливаго вниманія и чувственной воли. 

Въ какомъ году написанъ этоть холстђ По всфмъ вћроятіямъ, 


321 


- ғ. 7: Tg ан e жолыны: e 


около 1800 г. Есть основане предполагать, что изображенный здЇсъ 
толстошекій мальчикъ съ мальтйскимъ крестомъ — одинъ изъ много- 
численныхъ незаконныхъ сыновей Куракина. ДФйствительно, онъ очень 
похожъ на князя Александра Борисовича, въ особенности если судить 
по портрету изъ собранїя В. В. Воейковой 38). 

Еще одна подробность. Въ портрет? отсутствуетъ пейзажный фонљ. 
Фигуры бросаютъ т®нь на гладкую сФрую ст®ну комнаты. Это имВеть 
свою связь съ рпохой. Время вліяетъ на портретную композицію. Услов- 
“ные боскеты ХҮШ вђка постепенно замбияются обстановкой дома, 
жилья. ВмстВ съ упрошеніемһ платья и прически упрощается и рамка, 
окружающая изображенія. Чопорный пейзажъ становится ненужнымъ. 
Со временемһ рта рамка дВлается все болђе и боле интимной, и въ 
ней, какъ въ зеркалћ, отражается уютная домашняя жизнь. 

‚ Портретъ другой «неизвФстной», изъ собранія П. М. Романова °°) 
еше болће пострадалъ отъ времени. Его судьба должна представлять 
интересљ для всфхъ собирателей картинъ въ антикварныхъ лавочкахљ. 
Одиннадцать лђтђ назадъ онъ былъ случайно купленъ торговцемъ за 
десять рублей въ Александровскомъ рмикђ, y маленькаго старьевщика 
по прозвишу «Курица» (М. В. Кузьминыхъ). Затћмъ голова была Bhl- 
р®зана изъ холста, Наконеџљ, портретъ былъ зареставрированъ, когда, 
не мене случайно, въ правомъ углу была обнаружена подпись... 

Ona тоже сидитъ въ комнатВ. Бћлое платье. Ha л®вое плечо ma- 
кинута свВтло-желтая шаль. Около нея на столикВ — свертокъ ноть. 
Сзади, въ глубинђ фона, видны неясныя очертанія чего то вродВ арфы. 
Каталогъ выставки русскихъ портретовъ за 150 ADT, назвавъ ее «не- 
извВстной пВвицей», MHD кажется гораздо ближе къ правдһ, ч®мъ ka- 
талогъ Таврической выставки, произвольно давшій ей имя кн. Клеопатры 
Ильинишны Лобановой-Ростовской (рожд. Безбородко) должно быть на 
основанін отдаленнаго сходства ея со старшей дочерью графини Анны 
Ивановны, въ извфстной семейной групп. 

По живописи портретъ «неизвђстноћн пђвицы», конечно, не отли- 
чается достоинствами предыдущихъ: наложенныя густымъ слоемъ тћни 
превращаются на AHUD въ черные контуры, велбдствје чего оно ka- 
жется словно подведеннымъ; рисунокъ рукъ очень вялый. Но портретъ 
ярко выражаеть женск! типъ (съ какой то чуть-чуть армянской юж- 
ностью въ чертахъ) характерный для того пер!ода въ творчествђ Боро- 
виковскаго, который оканчивается съ началомъ его дФятельности ико- 
нописца въ Казанскомъ соборЪ (1809 г.) 4°). 


Среди позднихъ работъ Боровиковскаго портреты молодыхъ 
женщинъ почти отсутствуютъ. Видимо, съ годами онъ сталъ гораздо 
рђже браться за кисть по требованію нарядныхъ красавицъ Петербурга. 
Художникъ старился, BMDCTD съ нимъ старились и его модели. Но no- 
мимо того мы вообще знаемъ очень немного женскихъ портретовђ, 
написанныхъ Боровиковскимъ посяЪ превосходныхъ портретовъ М. И. и 
Н. И. Дубовицкихъ (1809 г.) 41). Д. А. Державина (въ ростъ) 12), ста- 
рушка Е. А. Архарова 13) и, можеть быть, еще два-три, воть и все. 
Художникъ все больше и больше сталъ отдаваться церковной живописи, 
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что соотвђтствовало сентиментально-мистическимъ настроеніямъ послба- 
нихъ лђтђ его жизни. Даже въ портретахъ онъ добивается выраженія 
возвышенной духовности. Вспомнимъ Экзарха Антонія “) и Михаила 
Десницкаго 45). 

Тђмъ болыпїй интересь представляеть портретъ г-жи Родзянко. 
Для того времени, когда онъ написанъ, приблизительно въ 1816—20 г., 
PTO одинъ изъ лучшихъ. Во всякомъ случаћ, онъ гораздо пріятнће по 
тону, чъмъ П. Г. Боршевскій 46) или П. С. Валуевь 47). 

Я не буду вдаваться въ строгую оџћнку этой поздней работы. Зна- 
ченіе портрета г-жи Родзянко не въ живописныхъ достоинствахъ, A въ 
поәзїи, которой онъ вђетђ на насъ, въ поэзіи минувшаго, и въ любов- 
номъ старанш, съ какимъ онъ написанъ. 

Престарћлый художникъ съ трогательнымъ вниманіемъ отнесся къ 
своимъ обязанностямъ. Каждую выпуклость красивой шеи, каждую по- 
лутЪнь на неправильномъ, миломъ и немного болВзненномъ лиц, kax- 
дый отсвВть атласнаго платья, каждый стежокъ на кружевной оборкћ, 
каждый бликъ на окружающихъ предметахъ онъ изучилъ и выписалъ 
бережно, съ любовью, до тончайшихъ подробностей, до ненужнаго со- 
вершенства. Даже картина, служащая фономъ, и подъ нею — головка 
ребенка съ голубемъ повторены во вс®хъ деталяхъ, какъ миніатюрныя 
Konin... 

Всякій, кто изучаль Боровиковскаго, знаетъ, что къ концу жизни 
его яркое дарованіе стало меркнуть и, наконецъ, словно погасло совс®мъ. 
Лучшее доказательство тому—образа для иконостаса церкви Св. Троицы 
на Смоленскомъ кладбищВ (теперь — въ музеВ Александра 111) 48). Онъ 
написалђ ихъ въ годъ своей смерти (1825) 49). Старческій мистицизмъ, 
атотђ злой рокъ многихъ великихъ въ Росси, до конца довершилъ 
свое разрушительное дВло въ слабой и наивной душ художника. Эти 
образа необыкновенно плохи. Они достойное выраженіе той мистической 
маниловшины, которая угнетала русское общество въ послбанје годы 
Александра 1. Боровиковскїй пострадалъ отъ нея больше, чћмъ кто ни- 
будь. Онъ становится суевВрень и жалокъ, много пьетъ и проводитъ 
досуги на хлыстовскихъ собраніяхъ Е. Ф. Татариновой 5), 

Слћды әтихъ мистическихъ переживаній видны и въ портретђ 
Родзянко. Можетъ быть, исчезнувше куда то портреты самой «Екатерины 
Филипповны», о которыхъ смутно говоритъ Боровиковскій въ CBOHXD 
запискахъ, были именно въ такомъ AyXD... Вглядитесь въ ея лицо. Выра- 
женіе—болће, abut доброе. Оно религіозное, болбзненно одухотворенное. 
Слишкомъ больше глаза озарены неестественнымъ умиленіемъ и HANO- 
минають глаза ликовъ на иконахъ Троицкой церкви. Не правда ли? 

Старостью вЗетъ отъ ртого молодого портрета! И невольно стано- 
вится грустно, когда мы оглядываемся на годы лучшихъ достиженій 
Боровиковскаго, годы влюбленности въ улыбающуюся красоту, годы 
расдвђта... 


Въ әтихь бФглыхъ замђчанихљ, по поводу нВсколькихһ неиздан- 
ныхъ работь Боровиковскаго, я не имбль въ виду дать полную 
характеристику его творчества. Маћ не пришлось говорить ни объ его 
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иконахь, между которыми встр®чаются написанныя очень недурно, ни 
о лучшихъ мужскихъ портретахъ: Павла I 5), кн. А. Б. Куракина 52), 
Ф. А. Боровскаго 5%, гр. А. И. Васильева · У), А. Ф. Лабзина 5%), 
A. П. Трощинскаго 5f) и др. О большинствћ женскихъ портретовъ я 
только упомянулъ попутно и мног!е оставилъ вовсе безъ упоминания. 

Впрочемъ, въ настоящую минуту, и самое подробное | изслЂдованіе 
0 Боровиковскомъ не могло бы дать полной картины его творческаго 
развитія, Әта картина, какъ я предупредилъ съ | первыхъ строкт,, только 
начинастъ выясняться. 

Въ спискђ всВхь извВстныхһ картинъ "ВАРИРА -- и BB 
общественныхъ хранилищахъ, и въ частныхъ рукахъ, составленномъ 
В. Горленко въ 1891 году, перечислено 86 портретовъ художника. На 
исторической выставкВ 1905 года въ Таврическомъ дворџђ было соб- 
рано 100, не считая пяти портретовъ Яковлевыхъ, не выставленныхъ, 
и трехљ—болђе, чћмъ сомнительвыхъ 51). Если же присоединить къ 
атому числу еще портреты, которые не попали на выставку, потому 
что находились въ музеяхъ или по другимъ причинамђ, и TD, которые 
были найдены за посл®дн!ё два года, то мы получимъ, приблизительно, 
160 извъстныхъ портретовъ (вмћстћ съ миніатюрами). 

Какъ относится ATO число къ числу сохранившихся, но «неизвђст- 
ныхъ?» Принимая въ разсчеть уровень искусствопочитанія въ Россін, 
мы можемъ допустить, что число невзвћстныхъ по крайней мђрђ такъ 
же велико, какъ и ставшихъ извћстными. Во всякомъ случаћ, большин- 
ство даже тђхђ портретовъ, которыми петербуржцы могли любоваться 
въ 1905 году, не издано, и потому изученіе ихъ сопряжено съ боль- 
шими трудностями. Будемъ надВяться, что выйдетъ наконецъ давно 
оббшанный устроителями Таврической выставки «Словарь русскихъ 
портретовъ». Онъ дастъ хорошій матеріалъ для болђе детальнаго изслђ- 
дованія живописи Боровиковскаго. И тогда, несомнђино, напишется о 
немъ монографія, достойная его великаго имени. 

Сергвй Маковскій. 
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ПРИМЪЧАНТЯ: 


1) Расположивъ въ хронологическомъ порадкђ BCD сколько нибудь интерес- 
ныя статьи и упоминания о Боровиковскомъ, мы получимь сіђдующій списокъ: 
.«Журналь изящныхъ искусствъ», изд. Вас. Ив. Григоровичемъ, № 2, anpbap 
1825 г.—«М®сяцесловъ на 1840 годъ».—«Энциклопедичесый Лексиконъ» А. А. Паю- 

` шара, изд. 1837—41 г.г.—«Картины русской живописи», изд. подъ ред. Н. В. Ky- 
кольника, 1846 r., стр. 95—96, 100.—А. Н. Андреевъ, «Живопись и живописцы, 
настольная книга для любителей изящн. искус.», 1857 r., стр. 492—94.—« Школа pu- 
сованія», 1861 r., № 4.—«Матералы для истори Имп. С. -Петерб. Акад. Худ. за сто 
abr», 1864—66 r.r., изд. поль ред. П. Н. Петрова, т. I, стр. 336, ЗИ, 358, 364, 371, 
7 389, 398, 432, 434, 469, 470; т. И, стр. 15, 203, 247 --«Художественный Сборникъ», 
изд. Моёковск. Обш. любителей художествъ, подъ ред. А. С. Уварова, Москва, 
1866 r., стр. 127—135, начало статьи ІІ. Н. Петрова: «Pycckie портретисты—В. 4. 
` Боровиковскїй и Д. Г. Левицкій» .— «Современный зистокъ», 18 марта 1867 r., № 22, 
«О пребыванін аеонской святыни въ Могилевской губернін».--Каталогь историч. 
выставки портретовъ лицъ ХҮ1—ХҮШ B.B., устр. Общ. поощр. худ. 1870 r., изд. 
2-ое. Cocrası. П. Н. Петровымъ, №№ 331, 351, 454, (492), 606, 623, 637, 640, 641, 
643, 644, 653, 654, 678, 687, 697, 699, 700, 702, 703, 723, 738, 750, 754, 760, 759, 762, 
763. При этомъ быль изданъ альбомъ фотогр. портретовь, большая рВдкость.- 
A. Ивановскій «Өелорь Ивановичь Прянишзиковъ и его картинная русская Tad- 
лерея». 1870 г. Спб., стр. 76 и 77. --«Девятналцатый BKB», истор. сборн., изд. Пет- 
ромъ Бартеневымъ. 1872 г., Москва, кн. 1-ая, стр. 213—919: «Изъ записной книжки 
_ художника В. 4. Боровиковскаго».--А. Сомовь, «Картин. гал. Имп. Акад. Худож.», 
1872 r., т. 1, катал. оригин. произвел. русской живописи, стр. 15, 154—155.—Ю. Б. 
Иверсенъ, «Медали въ честь русскихъ rocya. дђатеден и частн. лишь». 1878, вып. I, 
стр. 57.--Андрей Печерскій, «Ha горахъ», гл. LXXXI, Историч. ВВстникь 1878 r., 
т. 36, стр. 600.--Кіевская Старина, 1884 r., т. ҮШ, стр. 701—708, В. Горленко, 
«Художникь В. Л. Боровиковскій».--Тамь же, т. ІХ, стр. 328—332, И. Н. Божеря- 
новъ, «Къ біографіи художн. В. Л. Боровиковскаго».--Тамь же, т. IX, стр. 538 — 
541, В. Горленко, «Еще о Боровиковскомъ».—Тамъ же, т. X, стр. 155—162, Ив. 
Боровиковскій, «Кратка свђађиа къ біографін В. Л. Боровиковскаго». — Hoss, 
XXXIV, 13, стр. 34-42, И. Божеряновъ, «В. Л. Боровиковскій».--Д. А. Ровинскій, 
«Подробн. Словарь Русск. гравиров. портретовъ», 1889 г. Спб., I, стр. 434, 626; П, 
прил., стр. 280.—Его же, «Матеріалы для русской иконографін», № 120.—Его же, 
«Подробн. Словарь Русск. граверовь». 1895. Спб., l, стр. 76.—Энциклоп. слов. Брок- 
_ гауза и Ефрона, Спб., 1891, стр. 428— статья Ө. Петрушевскаго.--«Русскій Архивь», 
7189! г. кн. 2, стр. 957—991, В. Горленко, «В. 1. Боровиковскій» (статья была 
перепечатана впосіӛдствін въ сборник «Украинскія были», 1899, Мевъ). — Журн. 
_«Міръ Искусства», 1899, т. I, стр. 134 и 135; 1900, 1, стр. 126—128; 1902, I, стр. 199, 
_ 204,. 216; 1904, 1, стр, 43, 44, 72—A. Половцовъ «Прогулка по музею Але- 
ксандраШ», 1900 r.—«X у ложествен. сокровища Россіи», 1901, вып. 5, стр. 70, А. Бенуа, 
«Боровиковскїй В. A.» и фотот. (№ 60); вып. 12, стр. 236—238, В. Си--вь, «Борови- 
"ковскій В. Л.» (описан. портр. изъ собр. Н. E. ЦвВткова въ Москвђ) и автотип. 
(№ 140); 1902, вып. 4, стр. 67--74, А. Бенуа, «Выст. Русск. портрет. за 150 ть» и 
фотот. (№ 48); на стр. 91—замђтка «В. Л. Боровиковскій» (портреть кн. Кураки- 
ныхъ).—«Исторїл живоп. въ XIX в.», изд. «Знаніе», 1901 r., Русск. живопись, 
А. Бенуа, стр. 14—17.—«Русскй Архивь», 1902 r., кн. 5, «Къ біографін художника 
В. 1. Боровиковскаго» (сообщ. С. И. Дягилевымъ).— Подробн. иллюстрир. каталогь 
русской портретн. живописи за 150 лфтъ, изд. Синаго Креста, 1902 r., состав. баронъ 
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Н. Врангель, стр. 6—18, 19, 21, 23—25, 27, 28.—A. Новицкій, «Исторія русск. искус- 
ства съ древн. временъ», Москва, 1903, стр. 126—127, 159—162.—«Руссюй музей 
Имп. Александра Ill», 1904 r., составл. бар. Н. Врангелемъ, т. I, стр. 34—43.— 
«Главныя теченія русской живописи ХІХ в.». Тексть П. Н. Ге. Изд. т-ва «Гра- 
narb». 1904, Москва, стр. 15.—«Московск. городск. худ. галлерея П. и С. Третьяко- 
выхъ», изд. Кнебель. Тексть И. С. Остроухова, стр. 17—23.—Каталогљ историко- 
художествен. выставки русск. портретовъ Bb Тавраческомђљ дворцВ, 1905 r., 
№№ 136—226, 630 а, (1519), 1974—1981, 1983—1987, 2097 и вып. ҮШ, стр. 14.— 
«Искусство», журналь худож. и худож.-критич., Москва. 1905, вып. 5--7, стр. 
123, 124, статья бар. Н. Врангеля «Портретн. выст. въ Таврическомь дворцВ».- 
Русскіе портреты ХҮШ и ХІХ столћтій, изд. Великимъ Княземъ Николаемђ Mu- 
хаиловичемъ. Спб. 1905 г., №№ 7, 9, 10, 12, 16—22, 36—40, 46—49, 51, 57, 96, 135, 
148, 160. — А. Бенуа, «Русская школа живописи», изд, Голике, 1906 г., вып. 2, 
стр. 14.—Bap. Н. Н. Врангель, «Обзоръ Русск. музея Имп. Александра Ш», 1907 r., 
стр. 16—18.—Denis Roche «Un peintre petit-russien á la findu ХУШ-е siécle et au 
commencement du ХІХ-е Vladimir Loukitch Borovikovski (1757—1825). Paris, éd. 


Gazette des Beaux-Arts, 1907. 


2) Въ Музеђ Александра Ш, № 42, Подпис. 1796 г. Въ Академін Художествъ 
имђетсл этюдь къ этому портрету (по каталогу Таврической выставки № 191). 
Повторенје его—въ Третьяковской галеређ (Ni 26 no катал.), подпис. 1798 г. 

3) Любопытно отмћтить хотя бы саВлующую оцћнку творчества Боровиков- 
скаго: «Къ лучшимь произведеніямъ его кисти принадлежатъ находяціяся въ Ra- 
занскомь соборђ изображенїя: царя Константина и матери его Елены, великому- 
ченицы Екатерины и Кіево-Печерскихъ чудотворцевъ Антонія и Өеодосіл, и xpa- 
няшіеся въ Академи Художествь портреты Императора Павла и персидскаго 
шаха (?) Феть-Али во весь рость» (Ю. Б. Иверсень. «Медали», стр. 57). 

4) СаВдуеть отмђтитђ еше три выставки, на которыхъ были представлены 
работы Боровиковскаго: выставку картинъ изъ частныхъ собраній въ Москвђ 
(1892 г.), «выставку худож. произвел. старины въ Имп. Строгановск. училищ» въ 
Mocks, 1901 г. (no указат. №№ 2, 188 (2), 307, 401) и «историческую выставку 
предметовь искусства» въ С.-Петербург В, 1904 r.: по каталогу № 99 (7), стр. 7; 
№№ 15, 29 и 42 (2), стр. 68. Cm. «Mips Искусства», 1904 r., т. ІІ, стр. 72. 


5) По каталогу Музея, №№ 2794 и 2890. 

6) «Русская живопись», А. Бенуа, изд. «Знаніе» (1901), стр. 15. См. также 
интересныя страницы бар. Н. Н. Врангеля въ журназђ «Искусство», 1905 r., вып. 
5—7, стр. 122—124. 

7) Написанъ на цинкВ. По каталогу Таврической выставки 1905 г.— № 1979. 
Собств. гр. Д. И. Толстого въ Спб. Воспроизведень въ каталогЪ «Выставки рус- 
ской портретной живописи за 150 arb», на стр. 21. 

8) По катал. Таврич. выст. № 1986. Собств. кн. И. A. Волконскаго въ Спб. 
Воспроизв. въ катал. «Выст. 150 abro», на стр. 28. 

9) По катал. Таврич. выст. № 180. Подпис. 1798 г. Собств. А. А. Львовой въ 
МосквВ. Геліогравюра въ изд. Вел. Кн. Николая Михаиловича «Pycckie портреты», 
№ 57. 

10) Въ Третьяковской галере. По браку (1800 г.) княгиня Суворова. Подпис. 
1799 г. Гемогравюры: въ изд. Голике «Русская школа живописи» и въ изд. Вел. 
Кн. Николая Михайловича «Русскіе портреты», № 51; фототишя въ журн. «Ху- 
дожеств. Сокровища Росси», 1901 r., вып. 5, № 60; автотишя въ изд. Кнебеля 
«Галерея П. и С. Третьяковыхъ», стр. 21. 

11) Въ Музеђ Александра Ш, № 45. Воспроизв. автотишей въ журнал 
«Мїръ Искусства», 1900, т. 1, стр. 128, и въ изд. бар. Н..Врангеля «Русскїй музей 
Имп. Александра Ill» (1904), стр. 40. Геліогравюра въ изд. Вел. Кн. Николая Mu- 
хайловича «Русскіе портреты», № 49. 

12) Ernest Daudet. «La vie d’une ambassadrice au siecle dernier». Paris. 1904, 
p. 51. 

13) Въ Третьяковской галереВ, № 25. Подпис. 1797 г. Воспроизв. въ «Истор. 
русск. живописи», изд. «Знанія», стр. 15; въ журн. «Міръ Искусства», 1899, т. I, 
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стр. 135; въ статьћ Denis Roche «У. L. Borovikovski», Gazette des Beaux-Arts, 1907, 
р. 13. Геліогравюра въ изд. Кнебеля «Галлерея П. и С. Третьяковыхъ», вып. 5. 

14) По каталогу Таврич. выст. Ni 177. Подпис. 1802 г. Собств. кн. A. А. Ку- 
ракина въ Спб. Воспроизв. въ катал. «Вест. 150 abre», стр. 19. Фототипія въ 
«Художеств. Сокров. Россін», 1902, вып. 4, № 48; см. тамъ же стр. 91. 

15) По каталогу Таврич. выст. Ni 217. Подпис. 1802 г. Собств. В. Ф. Коста- 
ревой въ Mocks. Воспроизвед. автотип. въ стать? Denis Roche «У. Г. Borovikov- 
ski», Gazette des Beaux-Arts, 1907, р. 21. Геліогравюра вь изд. Вел. Кн. Николая 
Михайловича «Русскіе портреты», № 22. 

16) По каталогу Таврич. выст. Ne 167. Подпис. 1803 г. Собств. гр. 4. А. Му- 
синой-Пушкиной въ Спб. Воспроизв. автотип. въ катал. «Вест. 150 зћтъ», на 
стр. 73; «Мірь Искусства», 1902, т. І, стр. 199 и 204 (фототипія); вь стать Denis 
Roche «У. Г. Borovikovski», Gaz. des Beaux-Arts, 1907, р. 28. Гемогравюры въ изд. 
Голике «Русская школа живописи» и въ изд. Вел. Кн. Николая Михайловича 
«Русскіе портреты», Ni 12. 

17) По катал. Таврич. выст. Ni 189. Собств. М. К. Морозовой въ Москвђ 
Геліогравюра въ изд. Вел. Кн. Николая Михайловича, № 37. 

18) По катал. Таврич. выст. № 147. Собств. П. М. Романова въ Сиб. Въ 
альбом фотогр. портретовъ, бывшихъ на исторической выставкћ 1870 r., издан. 
Петровымъ въ 1870 r., — быль помфщенъ только снимокъ съ головы этого 
портрета. 

19) По катал. Таврич. выст. № 220. По катал. русск. выставки въ ЛПарижђ 
1905 г. (Salon d'automne) № 95; тамъ же воспроизвел. на стр. 35. 

20) Въ Музеђ Александра ІП, № 2333. Подпис. 1798 г. Въ изд. Вел. Ku. 
Николая Михайловича «Руссе портреты»--фототипія съ миніатюры Боровиков- 
скаго, повторяющей этотъ портретъ. 

21) Въ Третьяковской гадерећ, № 27. Подпис. 1800 г. Воспроизв. въ жур-. 
Barb «Мірь Искусства», 1900, т. I, стр. 127; «Истор. русской живописи», изд 
«Знаніе», стр. 14. 

22) Портретъ г-жи Новосильцовой оставался до настоящаго времени совер- 
шенно неизвъстнымъ. Портреть Скобеевой былъ выставленъ дважды за границей: 
на «ВыставкВ русскаго искусства» въ Парижскомъ Salon d'Automne 1905 г. (по 
катал. выст. № 98; воспроизв. автотишей на стр. 23) и на Russiche Kunst-Ausstel- 
lung въ БерлинЪ, 1906 г. (по катал. выст. № 78). 

23) По катал. Таврич. выст. № 219. На немъ тоже надпись: «писаль Боро- 
виковскїй 1794 года». Собств. А. В. Квитка въ Римћ. 

24) По катал. Таврич. выст. № 192. Подпис. 1795 г. Въ Павловскомь дворџћ. 
Воспроизв. въ катал. «Выст. 150 abro», на стр. 11. 

25) Въ orabıb мишатюръ Эрмитажа Подпис. 179% г, Копія съ этой ми- 
ніатюры (овалъ), собств. гр. Васильевой, была на выставкахь 1901 г. въ Москвђ 
(въ Строгановск. училишВ, указ. № 188) и въ Петерб., на «историч. выст. предме- 
товъ искусства» (катал., № 29 на стр. 7). Эта кошя воспроизв. въ изд. Вел. Кн. 
Николая Михайловича «Pycckie портреты». № 36. 

26) «Кіевская Старина», 1884 г., т. X, стр. 155—162. 

27) По катал. Таврич. выст. № 211, подпис. (собств. A. А. Бенкендорфа въ 
Спб.) и повтореніе, № 214, подпис. (собств. Вел. Кн. Серг. Алекс. въ Спб.). 

98) Портреты Елены Павловны и Александры Павловны. Подпис. 1796 г. 
Находятся въ Гатчинскомь дворцћ. По катал. Таврич. выст. №№ 169 и 171. Кромђ 
того: два повторенія портрета Елены Павловны — въ Гатчинскомь дворџћ, по 
катал. Таврич. выст. № 164, и въ Павловскомъ дворц® (воспроизв. въ катал. «Выст. 
150 лфтъ», см. стр. 9) и три повторенія портрета Александры Павловны — въ 
Гатчинск. дворцћ (воспроизв. въ катал. «Выст. 150 abri», см. стр. 8), въ Романов- 
ской галере и въ Павловскомъ дворцђ (по катал. Таврич. выст. №№ 194 
и 196). 

29) По катал. Таврич. выст. № 136. Подпис. 1797 г. Въ Гатчинскомъ дворцћ. 

30) Вторая супруга Павла. Әтюдъ. Въ Гатчинскомъ дворцћ. По катал. Таврич. 
выст. Ni 140, 
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31) Супруга Александра J. По катал. Таврич. выст. №№ 137 и 195 (Гатчин- 
скій дворець и Романовская галерея). 

32) По катал. Таврич. выст. № 212. Собств. Вел. Кн. Сергія Александровича 
въ Москвћ. . . 

33) По катал. Таврич, выст. Ni 1984. 

34) По катал. Музея № 2193. Воспроизв. въ журнал «Мірь Искусства», 
1904, П, стр. 43; «Русск. Музей Имп. Александра Ш», изд. бар. Н. Врангеля т. I, 
стр. 43—84, и въ стать Denis Roche «У. L. Borovikovski», Gazette des Beaux- 
Arts. 1907, pl. 

35) Эта тема заимствована у Лампи. Въ его портретђ гр. Потоцкой мы Bu- 
димъ то же положенје руки, держащей яблоко. См. статью о МЛевицкомь Denis 
Roche, Gazette des Beaux-Arts, 1-ег поу. 1905, р. 423. 

36) «Искусство», 1905, вып. 5—7, стр. 124. 

37) Въ Музеђ Александра Ш, № 2939. Подпис. 1802 r. Невђрно обозначень 

. М. Я. Трофимовскимъ. 

38) Воспроизв. въ катал. «Выст. 150 abrio», см. стр. 14 и 18. 

39) По катал. Таврич. выст. № 170. Подписной. Названь произвольно 
портретомъ кн. Клеопатры Ильинишны Лобановой- Ростовской, урожд. гр. Без- 
бородко. 

/ 40) Зам8тимь, что н8ть портретовъ Боровиковскаго, поҳписанныхъ 1804—8 
\ годами. 
| 41) По катал. Таврич. выст. №№ 161 и 158 (подписной). 

42) Въ Румянцовскомъ музеђ. Подпис. 1813 г. Воспроизв. въ изд. Вел. Ки. 
Николая Михайловича «Русскіе портреты», Ni 40. 

43) По катал. Таврич. выст. № 154. Подпис. 1820 г. Собствен. М. А. Васиљ- 
чиковой въ имђши «Кораллово», Московск. губ. Восироизв. въ изд. Вел. Кн. Ha- 
колая Михайловича «Русскіе портреты», № 9, 

44) Въ Третьяковской raıeped, № 30. Подпис. 1811 г. Воспронзв. въ изд. 
Кнебеля «Галлерея П. и С. Третьяковыхъ», стр. 20. 

45) Въ МузеЪ Александра Ш, № 2913. Подпис. 1819 г, 

46) Br Музеђ Александра Ш, Ne 2913. Подпис. 1816 г. 

47) По катал, Таврич. выст. Ni 221, Подпис. 1820 г. 

48) По катал. Музея, № 298”, 

49) На Смоленскомъ кладбищђ, rib художникђ похоронень, около церкви 
Св. Троицы до сихь поръ видень маленькій саркофагъ и на немъ надпись: «На 
семь мђстђ предано землВ thio Совђтника Академји Владиміра Лукича Борови- 
ковскаго, скончавшагося на 68 году отъ рожденія, въ 6-й день АпрВля 1825 г.». 

50) См. статью Юрія Толстого «О духовномь союз Е. Ф. Татариновой», 
«Девятнадцатый вбкь», историч. сборникъ, изд. П. Бертеневымъ, кн. I. Москва. 
1872, стр. 12.—224. Tamb же—«Изъ записной книжки художника В. Л. Боровиков- 
скаго», стр. 123—219. 

51) Самый извђстный (въ рость--вь далматикВ, корон и порфирђ) въ Po- 
мановской галерећ. Воспроизв. въ изд. Голике «Русская школа живописи» (геліограв.), 
По катал. Таврич, выст. № 146; также_ № 193 (поясной), изъ Роман. ras., и Х 213 
(этюдъ), собств. принц. Е. Г. Саксенъ-Альтенбургской, въ Каменноостров. дворџћ. 
Извстень еще очень сомнительный портретъ въ ростъ, въ мальтійск. корон, со 
шпагой въ правой рук, собств. E, Г. Швартцъ въ Спб. Воспроизв. въ катал. «Вист. 
150 4Ътъ», на стр. 7 (повтореше портрета--у С. С. Боткина). 

52) Ихъ нђскољко. Очень хороши: поясной, въ профиль, по катал. Таврич. 
выст. № 185 (собств. М. М. Петрово-Соловово, въ МосквВ) и другой собств. В. В. 
Воейковой (по катал. «Выст. 150 лђтљ», стр. 14, воспроизв. на стр. 18). Очень из- 
вВстны: поколФнный въ Музеђ Александра Ш (№ 2911) и другой въ ростъ, собств. 
кн. Г. А. Куракина, Bb имЪнїи «Куракино» Орловск. губ.; по катал. Таврич. выст. 

| № 197. 

53) Въ Myseb Александра ІП, № 2912, Полпис. 1799. Воспроизв. въ изд. Го- 
лике «Русская школа живописи» (трехцвВтн. автотип.). 

54) Въ МузеВ Александра ПІ, № 44. Подписн. 1800 г, Воспроизв. Bb кни- 
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гахъ: «Русскій музей Имп. Александра Ш», бар. Н. Врангеля, 1904 г. т. I, стр. 39, 
и «Русская живопись», изд. «Знанія», 1901 r., стр. 16. 

55) Въ залВ Сов. Имп. Акад. Художествъ. По катал. Таврич. выст. № 198. 
Воспроизв. въ журн. «Мїръ Искусства», 1899, т. I, стр. 134, и въ изд. Вед. Кн. Ни- 
колая Михайловича «Русскіе портреты», № 46. | 

56) Въ Музеђ Александра I, № 43 (поясной). Воспроизв. въ книгахъ: А. 
Половцова «Прогулка по муз. Александра Ш», 1900, стр. 144; Н. Шильдера «Импе- 
раторь Александрђ I», т. 1, стр. 13; «Русскій музей Имп. Александра Ш», бар. 
Н. Врангеля, 1904, т. I, стр. 37; въ изд. Вел. Кн. Николая Михайловича «Русскіе 
портреты», Ni 10. 

57) Портреть С. С. Кушниковой съ дочерью. По катал. Таврич.выст. № 145. 
Собств. гр. М. П. Кассини въ Спб. По всфмъ признакамһ--копія. Портреты К. К. и 
Е. И. Сиверсь, №№ 223 и 225. Собств. гр. Э. К. Сиверсь въ umbrin «Венденъ» 
Лифландск. губ. Если konin, то плохія. Портретъ А. П. Трахимовской (№ 222) 
очень записань, но можеть быть оригиналъ. Весьма сомнителень также портретъ 
г-жи Мелиссино, бывшій на Таврической выставкћ (см. каталогь ея). 
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Надвофный Фасадв Большого Царскоселеска:о дворца es концю ХҮШ в. 
чертежг архитектора Нељлова вв Эржитажт). 
· Facade du Grand palais де Tsarskod Sélo а la fin du XVIII 5. 
(dessin de Neeloff а Ermitage Impérial). 


ПЕРВОНАЧАЛЬНЫЙ ЕЛИСАВЕТИНСКІЙ ДВОРЕЦЪ Bb ЦАРСКОМЂ 
СЕЛ. 

(Le premier aspect du palais d'Elisabeth а Tsarskoé 5610, —раг Alexandre 
Benois). 


Уже н®сколько ADTE я занимался исторіей дворцовь въ окрестно- 
стяхъ Петербурга и думалђ, что знаю въ основныхъ чертахъ BCD фа- 
зисы ихъ сооруженія, когда вь 1902 г. мое вниманје было обрашено 
на одну гравюрку, украшаюшую стФнку золотой табакерки времени Ели- 
саветы Петровны. Табакерка рта, очень скромная, но курьезная, нахо- 
дится въ галерећ драгоцбнностей Эрмитажа. 

На ртой табакеркђ изображены очень схематично и грубо виды 
Петербурга и окрестностей и между прочимъ зданје, названное Цар- 


скимъ Селомъ, но He имћющее, на первый взглядъ, ничего обшаго съ / 
тфмъ, чђмђ мы теперь любуемся, какъ однимъ изъ главныхъ памятни- 


ковъ середины ХУШ в. Какой то большой домъ посреди, отъ него 
вправо и влђво низкія галереи и по краямъ два другихъ дома поменыпе. 
Ни на дворецъ въ окончательномъ видђ, ни на первоначальныя Екате- 
рининскія палаты, извђстныя по точнымъ современнымъ описавіямъ, —— 
этотъ рисунокъ не похожъ. yee 

Правда изъ исторін Царскаго Села Яковкина я помнил%, что сначала, 
въ 1740-хљ годахъ, дворецъ и строился по схемћ аралдгичнон съ әтой, 
но изъ того же Яковкина нельзя было уяснить, что именно предста- 
влялъ изъ себя первоначальный проектъ. Не вљзаснилђ этого вопроса и 
А. Успенскій, собравшій не мало шбнныхһь новыхъ свВдФый, но не 
приведшій ихъ въ систему и не сдблавшій имъ критическаго выбора. 

Табакерку я запомнилъ и она дала MAD нбкоторый ключъ къ He- 
ясностямъ въ Яковкин® въ TOMB мӘ8ст8, rah онъ приводить описанје 
дворца, сдВланное до окончательной перестройки, но все же вопросъ 
въ цђломъ казался неразрбшимымһ. Сколько я ни искалъ BO дворцахъ 
и въ архивахъ, A такъ и не могъ найти болђе подробнаго изображенія 
этого перваго Елисаветинскаго дворца. ТВ, кто занимался стариной, noti- 
мутъ меня, если я скажу, что я ртимъ вопросомъ «мучился». Mnf xorb- 
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лось BHA DTD то, о чемъ я только читалъ и чего безъ нагладнаго по- 
собїя не Mors бы уяснить. Рисуя ce6b придворную жизнь во время 
пребываній Елисаветы въ Царскомъ до 1748 r., MHD не хватало для полнаго 
представленія о ней декораши, среди которой происходили эти сцены. 

Совершенно случайно и неожиданно я не только, наконецъ, 
увидаль әтотъ дворецъ, но какъ бы даже проникъ въ него, пос®тилъ 
внутри. Въ то же время я узналъ о немъ любопытнбйшія данныя, съ 
которыми я хочу сегодня подФлиться вкратц®, оставляя болђе подроб- 
нос изложене ихъ для моей книги о Царскомъ Сел®. 

Набрелъ я на ata свђађил слВлующимъ образомъ. Кром? вопроса, 
о первомъ Елисаветинскомъ дворцВ *) въ Царскомъ, меня еще мучилъ 
вопрось о знаменитой Катальной Горкђ, о которой такъ много гово- 
рится BD описаніяхъ придворной жизни 1750-хъ и 1760-хъ годовъ. Я зналъ 
изъ ADJ, что существовала модель этой «Горы» и даже, что импера- 
торъ Іосифъ I пожелалъ получить подобную же модель, какъ память о 
наиболђе его поразившихъ увеселеніяхъ при Петербургскомъ Двор?. 
Поиски ртой модели или, за неимћніемъ ея, хотя бы проекта испортили 
MHD не мало крови. Сколько разъ пришлось разочароваться, сколько по- 
терять времени. Въ конџђ концовъ я и «Катальную Гору» нашелљ, 
но опять таки какъ то неожиданно. 

Въ ртихъ поискахъ за моделью «Горы» я узнаю, что какія то ста- 
рыя модели сложены въ сара «Матеріальнаго двора». Не тамъ ли и 
то, что я ищу? 

Моменть, когда поздней осенью подъ хлопьями мокраго cubra я 
очутился у воротъ таинственнаго сарая, принадлежитъ къ однимъ изъ 
самыхъ острыхъ въ моихъ историко-художественныхъ «охотахь». 

Засовы отодвинуты, ворота скрипл распахнулись и въ полумракђ 
открывшагося передо мной помбшенія я различаю горы тюковъ съ опил- 
ками, доски, дрова, какія то кучи всякаго хлама и, лишь пристальнће 
вглядВвшись, въ глубинћ на полкахъ по стђнамъ—цћлый городокъ до- 
миковъ, павильоновъ, башень, мостовъ, точно перерытый и полуразру- 
шенный катаклизмой. 

Иныя вещи становятся вдругъ столь же милы и дороги, какъ 
люди. «Coup де foudre» происходитъ и относительно неодушевленныхъ 
предметовъ. Эти домики, бесбдки, покривленные, расклеившіеся, съ 
поломанными крышами и окнами, съ недостающими колоннами и подъ- 
Ђадами, именно MHD полюбились въ тотъ день какъ люди. Они, казалось, 
ждали моего нрихода, незаслуженно обиженные судьбой. 

И, дВИствительно, они обижены судьбой незаслуженно. Эти 
прелестные, съ трогательнымъ тщанемъ, превосходными мастерами для 
знаменитыхъ государынь исполненныя вещи — заслуживаютъ другого 
отношенія. 

Какое чудовищное orpy6ßnie привело ихъ сюда въ рту темень и 
сырость, среди ртихљ мђшковђ и рухляди? Достойные красоваться на 


") Говорю о «первомъ Елисаветинскомъ», такъ какъ и до него уже быль въ 
Царскомь дворецъ Екатерины 1-й. О Hemb MHD тоже удалось найти не только уђ- 
лый радђ новыхъ CBDADHiH, но и почти полное наглядное представленле. 
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почетныхъ мћстахъ въ музеяхъ отечественнаго искусства, они напро- 
тивъ того выстояли десятки ADT на какомъ то «Матеріальномъ дворђ», 
никбмь не изслФдованные, никому не интересные. Уже много времени 
занимался я Царскимљ Селомъ, когда увидалъ ихъ, а другіе наши исто- 
раки никогда ихъ не видали и не подозрћвали объ ихъ сушествованін. 

Долженъ сознаться, что у меня вообще слабость къ «моделямъ». 
Еще въ дђтствђ лђтђ четырехъ, пяти, когда отешь браль меня въ 
Академію, гАВ учились мои старшіе братья, я приходилъ буквально въ 
экстазъ, когда мы проходили по «Модельной» и папаша, держа меня за 
руку, позволялъ прогуляться по улицамъ этого сказочнаго городка. 
Тогда вс модели были сгруппированы въ одинъ большой залъ, если 
я не ошибаюсь гдђ то около «Кушелевки». 

Въ глубинђ красовался величественный, не смотря на маленькій 
разм®ръ, San Pietro *), по сторонамъ были расположены 068 модели 
Исаакія, Казанскій соборъ, Инженерный замокъ; у ст®нъ стояли всякія 
античныя зданія, а въ сторонђ — Альгамбра. Большинство прямо на 
полу. 

Самъ маленькій, но все же исполинъ въ сравненіи съ этой ме- 
лочью, я гулялъ въ ртомъ городћ, заглядывая въ перистили, въ окна 
и двери. Дома затђмъ я мечталъ о TOMB, какъ бы пробраться въ «Мо- 
дельную» ночью, подсмотрћть какъ тамъ зашевелятся лилипутики... 

Однако разумЂется, модели не только милыя игрушки, дразнящія 
дЂЪтское воображеніе. При изученін архитектуры oud имфютъ огромный 
смыслъ. Лишь он могуть дать то пластическое представленіе о 
зданіяхъ, которое не даютъ ни геометрическіе чертежи, ни даже пер- 
спективныя построенія. Въ старину, когда дӘйствительно любили архи- 
тектуру и относились къ будущей постройкВ съ возбужденнымъ любо- 
пытствомъ: какъ то все пригонится, какъ TO уравновђслтен части, какъ 
выдержится гармонія--вь моделяхъ предвкушали будущее художественное 
наслажденіе отъ самого памятника, на моделяхъ прикидывали измЋненія, 
и провђрка исполнимости ртихъ измЂненій происходила сейчасъ же, 
тутъ же. 

Но модель можетъ служить не только «впередъ». Она является и 
великолђћпнымъ документомъ о воздвигнутомъ здани или о неиспол- 
ненной архитектурой затђђ (такова колокольня Смольнаго монастыря 
на Растрелліевской модели). И притомъ такимъ документомъ, съ KOTO- 
рымъ не сравнить ни рисунокъ, ни картину, ни фотографию. Модель 
можно OCMOTPDTL co всЗхъ сторонъ подъ всфми углами, а ATO въ 
архитектур? чуть ли не главное. По этому самому, модели образцовыхъ 
построекъ являются и великолћпнымъ учебнымъ пособіемъ, ибо он? 
даютъ настоящее, «круглое» понятіе о зданіи, а не только изображаютъ 
одну его сторону. Въ старину модели, послЪ того какъ отслуживали 
свою прямую службу, и сохранялись бережно въ музеяхъ при школахъ 
и постоянно являлись лучшимъ, полезнђишимљ руководствомъ при XY- 
дожественномъ образовани. 

При Академји Художествь былъ такой музей моделей, куда присы- 


*) Сгорфвиий во время послВдияго пожара въ Академии. 
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лались модели изъ всФхъ другихъ вВдомствь и музей ртотъ за сто лћтъ 
своего сушествованія разросся до удивительной полноты! Среди богатыхъ 
архитектурныхъ коллекшій Академін (до сихъ поръ недостаточно доступ- 
ныхъ для публики) коллекція моделей занимаеть первое мФсто и по инте- 
ресу, a no пользВ. Къ сожалђнио одичанье всего нашего художества 
за послВднее время привело къ тому, что «Модельную» упразднили, BCD 
чудныя вещи растасовали куда попало, затВмъ свалили въ пустующую 
профессорскую квартиру и, наконеџљ, частью разобрали и уложили. 

Грабарь старается ихъ теперь спасти; собственноручно даже при- 
нялся ихъ собирать и клеить. Но многое уже искалђчено до безнадеж- 
ности и среди этого быть можетъ самая шВнная вещь: Инженерный за- 
мокъ. И боюсь я, что не успћетъ Грабарь покончить съ клейкой и 
снять съ нихъ фотографіи, какъ неумолимое начальство снова разло- 
жить ихъ по ящикамъ, «уступая необходимости» «очистить пом фщене» 
подъ какую нибудь канцелярию или сторожку... 

Я отвлекся въ сторону. 

Итакъ, въ кладовой «Матеріальнаго двора» я набрелъ на такой же 
сказочный городокъ, какой былъ въ «Модельной» Академ. Я сейчасъ 
же принялся его разсматривать и изучать. Устроень быль импровизи- 
рованный столъ на полФнахъ и поочередно на него, къ самому свВту 
у отпертыхъ вороть, выносились и ставились игрушечные домики. Чего, 
чего тутъ не оказалось! 

Не нашлось только модели «Катальной Горы» —того, что л искадђ, 
но мое новое разочароване было вознаграждено сторицей, когда я при- 
стальнфе сталь изучать цђлую партію поломанныхъ вещицъ очень изяш- 
наго характера и представляющихъ безъ сомнћнія одно цћлое. 

На самыхъ вещахъ никакихъ указан!й— лишь надписи чернилами 
на бумажкахљ (почеркъ начала XIX вђка): «двухъртажный домъ», «трехъ- 
этажный домъ», что видно и безъ коментаріевъ. Очевидно и всякая NA- 
мять затерялась о TOMB, что эти вещи изображаютъ. Я нВсколько ча- 
совъ провозился на томъ, чтобъ собрать и какъ нибудь пригнать paz- 
розненныя части, что было особенно трудно въ виду безчисленныхъ 
поломокъ и даже утраты цђлыхъ кусковъ. Но, наконецъ, накладывая 
одинъ этажъ на другой, вђичал ихъ крышами, приставляя одно къ Apy- 
гому, оказалось, что весь ртотъ «ломъ» представляетъ слВдующее. 

Посреди прелестное трехәтажное, очень нарядное, но безъ всякой 
вычурности зданіе, отличающееся образцовыми пропорціями (что ско- 
phe рђдкость въ нашемъ ХУШ-мљ вђкђ). Здаше о трехъ не особенно 
сильныхъ выступахъ на два главныхъ фасада: одинъ выступъ посреди каж- 
Aaro изъ фасадовь, два другихъ на углахь. Между послћдними (слЂдова- 
тельно посреди боковыхъ фасадовъ) крытые балконы, служащіе перехо- 
дами между выступающими частями. Әти балконы очень красиво рас- 
писаны въ пышномъ стилђ рокайль. 

Orb средняго зданія тянутся во всю ширину его галереи въ одинъ 
ртажъ, съ колоннами и арками по фасаду и съ цфлой массой комнатт 
внутри, перерћзанныхъ однимъ общимъ корридоромъ (эти части модели 
въ полномъ запущеній и ихъ возстановить можно лишь приблизи- 
тельно). 
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По концамъ ртихъ двухъ галерей два двухәтажныхъ дома болђе 
скромной архитектуры, нежели средній, но все же очень нарядные и 
изящные. 

Наконецъ, совершенно отдВльно модель двухртажнаго эданія, но 
настолько испорченная поздиђишими пристройками и измЂиеніями, что 
объ ея первоначальномһ вид невозможно судить. 

Когда вся рта группа была разставлена ртимь порядкомъ, то 
я сразу догадался, въ чемъ дбло. Вспомнилась табакерка въ Эрмитаж, 
вспомнились туманности въ ЯковкинВ и я поспђшизљ домой, чтобъ 
провЗрить догадки. Черезъ нВсколько дней я вернулся на «Матеріальный 
дворъ», вооруженный всбми нужными данными и въ сопровожденји страст- 
наго любителя Петербургской старины архитектора Н. Е. Лансере, ко- 
торый туть же сняль BCD размЂры, по сравненіи которыхъ съ планами 
Большого Царскосельскаго дворца не осталось сомнфнін, что передъ 
нами «модель первоначальнаго Елисаветинскаго дворца», модель испол- 
пенная съ величайшей тонкостью, знакомящая не только съ внфшнимъ 
видомъ ртого памятника, но и съ внутрениимъ его расположешемъ. 
Въ нђкотормхљ комнатахъ сохранились даже миніатюрныя печи и Kä- 
мины. 

Курљезнђе всего то, что не успВль я найти модель, какъ узналось 
и имя автора ея. Въ архивђ Министерства Императорскаго Двора я нат- 
кнулся на рядъ дђлъ, до сихъ NOPD остававшихся неизвстиыми Ha- 
шимъ историкамъ. | 

Msp дђаъ ртихъ обнаружилось, что Елисавета первоначально по- 
ручила перестройку палатъ, доставшихся ей по наслФдству отъ матери, 
лучшему русскому архитектору того времени Земцову. Ему было уже 
предписано пристроить по 06% стороны старыхъ палать галереи на 
колоннахъ, а по концамъ y нихъ флигеля каменные. Одпако 21 пола 
1743 г. указомъ, даннымъ въ Петергоф, прежнее повелђије отмбнено 
и тогда же предписано, что работы по постройкВ двухь флигелећ и 
каменной оранжереи по новому плану должны начаться весной 
1744 г. Изъ другого же документа отъ того же числа мы узнаемъ, что 
вновь апробованный планъ имфлъ «противъ прежняго плана (очевидно 
Земцовскаго) небольшое излишество», причемъ названъ и авторъ ртого 
новаго (или видоизмВненнаго) проекта: «архитекторіи ученикъ» Андрей 
Квасовь. 

Вотъ кажется совершенно новое имя въ истори русскаго худо- 
жества? А между тВмъ личность рта была, вВроятно, интересной и ne- 
заурядной. Уже одно TO, что, не смотря на молодость ADTE (а о моло- 
дости его говорится въ нВсколькихһ документахъ), Квасову было пору- 
чено составить новый проектъ, посађ того что уже имЗлся таковой 
руки самого Земцова, доказываеть, что Квасовь выдФлялся настолько 
среди архитекторовъ, что его даже отмФтила Императрица и нашла 
нужнымъ приблизить къ себЪ. И не только одинъ Царскосельский дво- 
решь довелось строить Квасову. Изъ другихь документовъ мы узнаемъ, 
что онъ былъ посылаемъ въ Малороссію для строенія тамъ (въ Кїев®?) 
«дому ко всерадостному пришествио царицы». Имъ же былъ сочиненъ 
и проектъ перестройки Пулковскаго дворца. 
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О нашей модели говорится также вђ документахљ. Ее Квасовъ во- 
зилъ показывать Императрицћ въ Москву. ВВроятно ему и слФдуетъ 
приписать всецћло pro замфчательное произведеніе, если только основа 
He была уже исполнена Земцовымъ. 

Но не Квасову довелось состоять оффишальнымъ строителемъ 
новаго дворца. Въ канцелярскомъ строћ—коимъ отличалась у насъ даже 
чисто художественная сфера— нельзя было допустить, чтобы молодой чело- 
вђкъ велъ постройку царской резиденши. СовВтникь Вотчинной Kampe- 
sapin Иванъ Черновь счель своимъ долгомъ нћсколько разъ тревожить 
Императрицу просьбой назначить отвђтственнаго архитектора. Вы- 
боръ naib, наконедљ, на главнаго архитектурнаго дВльца того времени 
Джузеппе Треззини, а Квасовъ былъ зачисленъ при немъ лишь въ ка- 
чествћ помощника па раду съ четырьмя другими учениками изъ вВдом- 
ства Канцелярін orb Строеній. Треззини долженъ былъ имћть прилежное 
смотрВніе за постройкой «оставя другія дћла». Но тђмљ не менђе yaa- 
сте ero въ сооруженіи Царскосельскаго дворца выразилось только въ 
составленіи «генеральной специеикащи», т. е. смВты, которая превысила 
смђту Квасова на 16.743 рубля и достигала суммы въ 78.650 рублей. 
ЗамЂчательно, что, и по назначеши Треззини, Квасовь нВсколько abro 
велъ постройку, причемһ постоянно доносиль о ней Императриџћ. 

Почему не досталось Квасову довести дћло до конца, MAD не удалось 
найти въ архивныхъ дӘлахь. Во всякомъ случаЪ мђсто его уже въ 
1745 г. заступилъ Чевакинскій, котораго смбниль Растрелли, предста- 
вившій вскорђ послВ своего назначенія совершенно новый проектъ 
Царскосельскаго дворда, при осушествленји котораго безслФдно исчезли 
всВ здания Квасова. Къ сожал®нїю, графу Растрелли не была предоста- 
влена полная свобода дђИствји съ camaro начала и благодаря тому, что 
ему пришлось щадить уже имфюциясл постройки (въ конц) концовъ 
все же поглощенныя его нововведеніями) — получилась та несуразность 
и негармоничность фасада Большого Царскосельскаго дворца, которыя 
не дЗлаютъ чести Растрелли и заставляютъ сожалђтђ о TOMB, что по- 
гибло боле скромное, но несравненно болђе стройное зданіе, стоявшее 
на TOMB же мђстђ и свидВтельствовавшее о талантВ и мастерствВ от- 
личнаго русскаго художника. 

АЛЕКСАНДРЬ БЕНУА. 
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Гоа 


ЗАМЂТКИ O ТУЛЬСКОМЪ ОРУЖЕЙНОМЪ 3ABOAB въ XVII вђкћ. 


(Quelques notes sur la Manufacture де Тоша au XVIII-e siécle, — par 
E. Lentz). 


Любителей и собирателей предметовь художественной промышлен- 
ности не безъ основанія упрекаютъ въ томъ, что они вносятъ въ свое 
abso крайнюю односторонность и узкую спешализашю, ограничиваюция 
ихъ интересъ какою либо одною тВсною областью искусства при безраз- 
личномъ или даже пренебрежительномъ отношенін къ другимъ отдФламъ 
художественнаго производства, хотя бы и близко соприкасающимся съ 
избранною спещальностью. 

Указанный недостатокъ, дђйствительно присуций большему числу 
коллекдіонеровъ, отчасти находить себђ оправданіе въ трудности для 
любителя усвоить себђ теоретическія познаніл и практическій навыкъ, 
необходимыя для сознательной и самостоятельной одђнки предметовъ 
даже въ предђлахђ тђено ограниченной области искусства. BHD зависи- 
мости отъ доброй воли коллекшонера, вынужденная обстоятельствами, 
такая односторонность безъ COMHDHIA не можеть быть поставлена ему 
въ вину. Но иное дбло — односторонность тенденціозная, являющаяся 
слЗдствемъ предвзятой мысли и пристрастнаго отношенія къ даннымъ 
художественнымъ произведеніямъ; въ ртомъ посаФднемъ случађ уже 
сознательно суживается и безъ того тђсный кругь интереса, что есте- 
ственно приводитъ къ безразлично-равнодушному, если не прямо отри- 
цательному отношенію ко всякимъ другимъ проявленіямъ художественной 
дЪятельности, лежащимъ BHD границъ заколдованнаго круга. 

Пристрастіе къ узкой спешализаши вызывается самыми разнооб- 
разными причинами: увлеченіемъ опредЗленною историческою рпохою, 
техническими подробностями производства, модою на извђстнаго рода издђ- 
AIR и т. п., HO въ числ В подобныхъ чисто-субъективныхъ мотивовъ, по 
крайней мђрђ у насъ, далеко пе nocibamee мђсто занимаетъ личное 
отношеніе любителя къ понятно «родного», «отечественнаго», выражаю- 
щееся обыкновенно въ крайнихъ противоположностяхъ: для однихъ все 
родное уже по одному тому, что оно «свое»— и дорого, и цВнно, и upe- 
красно; для другихъ, напротивъ, «свое» равносильно доморощенному, 
грубому и негодному. Само собою разумФется, что при такого рода 
принципіально-одностороннемъ отношени къ дФлу не можетъ быть phan 
ни о безпристрастной ouburd, ни даже о надлежащемъ изсяЗдовани 
художественнаго произведенія, фактическое значенје котораго такъ и 
остается невыясненнымъ и ускользаетъ отъ науки. 
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Ваза тульской работы. Un vase de la Manufacture de Toula. 
(Имтператорскт Эрмитажда). (Ermitage) 


- m и“ 


Судг Соломона. 


Типичные орнаменти на 
стеолахв охотничьихгё фу- 
жей. [Эфмитажв). 
Ornements characteristiques 
ciselés sur fusils de chasse. 
XVIIT-€ 5. (Ermitage). 


Намбченныя здђеђ лишь въ общихъ чер- 
Tax» соображенія до извВстной степени могутъ 
объяснить отсутствје подробнаго изсл®дованїя 
и объективной од®нки нФкоторыхъ видовъ XY- 
дожественной · промышленности въ Росси, на 
одномъ изъ коихъ, а именно на дЗятельности 
Тульскаго оружейнаго завода, мы желаемъ OCTA- 
новить вниманіе читателя. 

Большинство любителей оружія и другихъ 
предметовъ металлическаго производства не удо- 
стоиваетъ вниманія тульскую работу по ея отно- 
сительному несовершенству, отсутствію ориги- 
нальности, и отсталости по сравненію съ совре- 
менными ей западно-европейскими издВл1ями; ne- 
многје собиратели, напротивъ, увлекаются ею 
какь отечественнымъ достояніемъ, отдЗльные 
знатоки цћнятъ по достоинству извђстныя под- 
робности выдћлки, но, сколько намъ извћстно, 
ни съ той, ни съ другой стороны не было при- 
ступлено къ опредћленію художественнаго значе- 


вія тульскихъ издали путемъ описана сохра- 


нившихся лучшихъ образцовъ, подробнаго раз- 
бора преимуществъ и недостатковъ въ техни- 
ческихъ пріемахъ, собиранія особенно характер- 
ныхъ для завода орнаментальныхъ мотивовъ и, 
наконешь, выясненія вопроса о дВятельности и 
особенностяхъ нанболђе выдающихся мастеровђ. 

Восполненје указаннаго пробЗла, конечно, 
мыслимо лишь при условји продолжительнаго 
совмђстнаго труда владВльцевъ и знатоковъ туль- 
скихъ издӘлій, настоящая же краткая журналь- 
ная статья представляеть только попытку поста- 
вить на очередь әтотъ вопросъ, ознакомить 
интересующихся имь лишь съ положеніемъ 
АЗла и подВлиться съ читателями тђми отры- 
вочными и сравнительно немногими свћдћніями, 
которыя автору удалось извлечь изъ просмотра 
хранящихся въ Императорскомъ дрмитажђ образ- 
цовъ тульской работы. 

Изъ двухсотљ-лђтнен истор!и завода, считая 
отъ постройки перваго оружейнаго двора въ 
1705 г. до нашихъ дней, для развитія русской 
художественной промышленности имћетъ значе- 
ніе только сравнительно короткій періодъ съ 
тридцатыхъ до восьмидесятыхъ годовь XVIII cro- 
abria, т. е. время расцвВта вподнђ развивша- 
roca и окрВишаго производства при личномъ 
составђ въ 1200 мастеровъ и учениковъ, до рпохи 


337 


безповоротнаго упадка ручного труда и постепенной его замбны машин- 
ною работою, зародыши которой мы встрВчаемь уже въ 1714 году, 
когда были пущены въ ходъ два «вододђИственимхљ» завода съ свер- 
лильными и точильными станками. 

| Къ promy періоду дФятельности завода относится усиленное при- 
влеченіе иностранныхъ мастеровъ, преимущественно нфмецкихъ и фран- 
цузскихъ, придавшихъ тульскимъ издђліямъ этого времени чисто-запад- 
ный характеръ, а также отдача русскихһ оружейниковъ въ обученіе къ 
чужеземнымъ мастерамъ. 
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Стальной подсетчникз cs бронзою; чефниль- Chandelier—acier et bronze; encrier damasquiné 
ница св золотою и серебфлною насючкою; mo- dor et d'argent; devidoir du тете travail. 
тальница такой же работы. (Has собрангл (Col.ection де M-r H. Batchmanoff). 


И.П. Бачманова). 
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Р»юзные пистолетные 


стволы (середина 
XVIII 06.) —(Imumaxs). 


Главная задача мастер- 
скихъ, конечно, заключалась 
въ изготовлени для казны 
огнестр®льнаго и холоднаго 
оружія, возросшемъ посте- 
пенно сь годичной поставки 
8000 «фузей съ багинетами 
и поясьемъ» въ начал 
ХУШ в. до 70000 ружей и 
25000 клинковь въ годъ за 
время дарствованія Импера- 
тора Александра | 1); но 
кромђ заготовленій по воору- 
женію армін, въ Тулћ испол- 
нялось еще не мало другихъ 
работъ, не подходившихъ подъ 
шаблонъ казенныхъ заказовъ. 
Такъ, изъ числа оружія мастер- 
cria выдВлывали охотничьи 
ружья, пистолеты и ножи по 
заказу Двора какъ для Высо- 
чайшихъ Особъ, такъ и для 
подарковъ высокопоставлен- 
нымъ лицамъ и для вольной 
продажи; тутъ же изготовля- 
лись сабельные клинки съ 
соотвћтствующими надписями, 
которыми жаловали заслужен- 
ныхь воиновъ, преимуще- 
ственно изъ казаковъ, «за 
многія и вђрныя службы», a 
также сабли восточнаго 06- 
разда съ турецкими надписями. 
Эти послЂднія сабли были Ao- 
вольно низкаго качества и какъ 
по форм, такъ и по отд®лк®, 
близко подходили къ полу- 
епропейскимъ полу-туреџ- 
кимъ издђліямъ балканскаго 
полуострова, такъ называе- 
маго албанскаго типа. Нако- 
нецъ, изъ предметовъ домаш- 
ней обстановки тульскіе ма- 
стера работали самыя разно- 


Canons de pistolets 
ciselés. XVIII-e 5. 
(Ermitage). 


1) Историческія подробности заимствованы изъ сочиненія д-ра 1. Гамеля 
«Описане Тульскаго оружейнаго завода въ историческомъ и техническомъ отно- 
шенін. Москва. 1826». Другое описаше Тульскаго завода, изданное Шумиловымъ 
въ 1886 голу, MHD къ сожалђино нигдђ не удалось найти. 
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ғары | 


Ртанил и 
травированнмил серебряныя 
астанки на прикладт охотничело ружья. XVI a. (Эрмитаже. 


Incrustations sur crosse de fusil de chasse, découpées еп argent el gravées. XVIII-es. (Ermitage). 


образныя вещи: столы, стулья, ящики, шкатулки, вазы, чашки, подсвђч- 
ники, набалдашники, ручки для сабель, шпагъ, ножей, зонтиковђ и т. 
п.; въ числВ ртихъ вещей встрћчаются также подђаки, какъ напр. ларды 
и ящички, сдђланныя въ восточномљ BKYCD, преимущественио по кавказ- 
скимъ образцамъ. 

При внимательномь разсмотрћнін всћхъ ртихъ работъ невольно 
бросается въ глаза склонность тульскихъ мастеровъ къ подражанію ино- 
страннымъ образдамъ и отсутствіе оригинальности въ замыслВ и пріе- 
махъ какъ чисто техническихъ, такъ и декоративныхъ, причиною чего, 
конечно, должно признать, съ одной стороны, продолжительное преоб- 
ладаніе чужеземныхъ мастеровъ, обучавшихъ мћстныхъ рабочихъ вы- 
дђакђ огнестрВльнаго оружія французскаго образца по овредћленному 
шаблону, а съ другой — полному господству восточныхъ формъ въ области 
холоднаго оружія, сказавшемуся не только у насъ, но отразившемуся 
также на производствђ западно-европейскихъ клинковъ. 

Къ сожалћнію имена мастеровъ 
почти вовсе не сохранились на издђ- 
ліяхъ и собранныя Гамелемъ по архив- 
нымъ документамь имена иностран- 
ныхъ оружейниковъ: братьевъ Іоанна и 
Петра Линцъ, Николая Прессія, Якова | 
Делькура, Петра Зильмора, Мартина 
Kpurepa, МатвВя Клауса, Аврама Батери, 
Әліаса Эриха, Joanna Шаберга, Петра 
Клоса, Петра Грека, Бальтазара Витта, 
Карла Мейера, Јоанна Гольцапфеля-- 
остаются для насъ пустымъ звукомъ, 
такъ какђ мы ничего не знаемъ о ихъ 


работахъ. 

По словамъ извђстнаго знатока и 
собирателя тульскихъ издћђлій И. П, 
Бачманова, въ архивВ завода врядъ ли 


Нскаженнал фшуфа св тою же 
фужећнао приклада. 
Transformation défigurée d'un | 
| motif де l'ornement ci-dessus. | 
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травированнил сереоряныя 
астаяки на нрикатот охотничьлю ружья. XVI в. уЗрмитажа). 


Incrustalions sur crosse de Jusil de chasse, découpées en argent et gravées. XVIII-e 5. (Ermitage). 


найдутся годныя для нашихъ цђлей указанія на дћятельность назван- 
ныхъ и другихъ того времени оружейниковъ, не говоря уже о перечиђ 
и подробномъ описанін ихъ работъ, а потому остается только надВяться 
на CoADÜCTBie коллекціонеровь, въ собраніяхъ которыхъ быть можетъ 
окажутся вещи, намћченныя именами тульскихъ мастеровь. 

На Эрмитажныхъ вещахъ второй половины ХҮШ в. сохранилось 
одно только имя мастера Ивана Лялина на двуствольномъ ружьВ Импе- 
ратрицы Екатерины И (F. 436) и на пистолетВ (G. 202), выдающихся 
по замВчательному исполненію отдћлки; остальныя же имена на хранл- 
щемся въ дрмитажђ оружін, какъ напр. Полинъ, Бурдукинъ и ap., при- 
надлежатъ уже къ началу XIX столбтія и помћченные ими предметы 
не отличаются художественными достоинствами работы. 

Не мепђе чувствительно для насъ отсутствје 
е личныхъ кдеймъ мастеровъ. Русскіе оружейники He 
| знали укоренившихся въ западной Европђ съ XV в. 
фигурныхъ знаковь и выпускали свои издЂлія 
или безь всякихь помЂтокъ, или же снабжали ихь 
иностранными надписями, содержавшими имя, отче- 
ство и фамимю мастера, день, мВсяцъ и годъ 
окончан!я работы, вЗсъ и калибръ ствола, BDCB 
пули и т. п. На Тульскомъ же завод, напротивъ, 
клеймеше особыми знаками было въ большомъ 
ходу, HO къ сожалћнію мы изъ книги Гамеля не 
узнаемъ, что именно было изображено на ртихь 
клеймахъ; по словамъ названнаго автора, въ ма- 
стерскихъ каждый рабоч ставиль свое клеймо 
на выдВлываемой HMB части, при переходЪ изъ 
одной мастерской въ другую надзиратели и ихъ 
Ртаной деу:лавый 02646 помощники свидВтельствовали годность BHIADAKH 
на ствол охотничьл:о 
фужьл. своими клеймами, дадђе оружје посл8 испытанія 
Aigle bicéphale, ciselé sur вновь клеймилось и, наконецъ, при пріемћ и сдачђ 


le canon dun fusil de 
chasse. вь арсеналђ опять накладывались клейма. Надо по- 
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лагать, что BCD әти помђтки нужны были только 
для контроля надъ самымъ ходомъ производства, 
а затђмъ стирались и спиливались по минованін 
въ нихь надобности, такъ какъ на извђстныхъ 
намъ образцахъ оружія, и то не на всћхъ, сохра- 
нилось лишь одно клеймо, глубоко вбитое какъ на 
стволахъ такъ и на оправ} и притомъ столь часто 
повторяющееся, что въ немъ нельзя видВть знака 
какого либо опредћленнаго мастера, напр. сварщика, 
а необходимо признать его фабричнымъ клеймомъ. 
Въ клеймЂ изображена буква Р, скорописью или пе- 
чатная; было бы преждевременно теперь же, на осно- 
ваніи немногихъ только наблюденій, рВшать Bo- 
прось о TOMB, выбивались ли клейма обоихъ BH- 


Р»зной налобникв на 
прикладю охотничьмо 
фужьл. 

Plaque sur la crosse d'un 


Затылочнал пластина сё охот- 

ничемо фужьл супруги польска1о 
р короля Августа 111. 

Plaque de couche d’un fusil de chasse, 

ayant appartenu ё Marie- Josephine, 

épouse d’Auguste III roi de Pologne. 
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AOB одновре- Jusil de chasse. 

менно или одно изъ нихъ употребая- 
лось ране, другое позднђе, но тВмъ 
не менђе слВдуеть отыФтить, что 
изъ Эрмитажныхъ ркземпляровъ клей- 
момъ перваго типа (скорописью) по- 
мђченм два ружья 1750 и 1751 r.r., 
печатною же буквою Р — два ружья 
1755 г., двустволка Императрицы Ека- 
терины ПІ и охотничье ружье Марін- 
Іозефы (1699—1757), супруги поль- 
скаго короля Августа Ш. О значенји 
этой буквы Р мы также не сумђемљ 
сказать ничего опредВленнаго, но не 
думаемъ, что выборъ ея былъ простою 
случайностью; вђролтиђе всего, что и 
3ADCE сказалось иностранное вліяніе 
и что буква Bb клеймВ обозначаетъ 
не русское Р, а латинское П, въ xa- 
комъ случаВ она можетъ быть при- 
ната за инишалъ основателя завода— 
царя Петра Алексђевича. Третье 
клеймо, найденное нами на ружьВ изъ 
собранїя Императорскаго Эрмитажа, 
къ сожа1Вн!ю очень неясное, по всему 
вВроятію изображаеть слово «Тула»; 
оно вмбито на стволђ ружья, замокъ 
котораго помВченъ 1740 годомъ. 

На замочныхъ доскахъ вытћсня- 
лось слово «Тула» (нерђдко латин- 
скими буквами TULA или THULA) 
и соотвВтствуюшій годъ, а Bh DOSA- 
нђишее время тутъ же вырбзывалось 
имя мастера. Кромђ того сь исхода 


Столикв Тульской работы, сё откидной Table à plateau mobile, travaillée à la 
| доской. Manufacture de Toul3. 7 
(Имп. Зрт.—Галерел драгоцтнностей). (Galerie des Trésors. Ermitage ImPerial). 


Digitized by Google 


ХҮШ в. на задкђ ружей обыкновенно выбивался заводскїй тербъ, а на 


пистолетныхъ налобникахь--вензель. 


Какъ выше было сказано, въ декоративныхъ мотивахъ, которыми 


ченнал «Тула 1761 1.9. 
Hallebarde avec le chiffre де Ретретеит Pierre 111, 
Signée «Toula 1761.». 


Рњанал алебарда св вензелемё Петра 111, помњ- 


тульскіе мастера ртого 
времени украшали свой 
издЂлія, зам чается полное 
господство французской 
школы орнаментистовъ 
конца XVII и всего XVIII b., 
особенно ярко выступаю- 
щее въ гротескахъ, маска- 
ренахь и разводахъ на ру- 
жейныхъ и пистолетныхъ 
стволахъ, а также въ убран- 
ствВ прикледовъ серебря- 
ною проволокою и грави- 
рованными вставками, укра- 
шенін, Hep DAKO шВликомь 
взятомъ съ французскихъ 
оригиналовъ. Прилагаемые 
снимки и рисунки перомъ 
воспроизводятъ нћсколько 
характерныхъ образцовъ, 
исполненныхъ рВзьбою, и 
дають достаточно ясное 
понятіе о CTHAD займство- 
ванныхъ у западныхъ Ma- 
стеровъ орнаментовь. 

Но между рабски ко- 
пированными узорами чу- 
жихъ композицій попадают- 
ся изрђдка также полуза- 
бытые, плохо вяжущіеся со 
всбмһь окружающимъ ос- 
татки родной старины, какъ 
напр. изображеніе суда Со- 
ломона, поражающее наив- 
ною условностью и пря- 
молинейностью очертаній, 
и сказочная птица Сиринъ; 
въ иФкоторыхъ случаяхъ 
бросается въ глаза искаже- 
нїе рисунка, по недогадли- 
вости или небрежности ис- 
полнителя доведенное до 
уродливости формъ, близ- 
кой къ каррикатур®. Для 
примЂра приводимъ чело- 
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Сабля: ручка стальная, клинокг булатный cs Sabre: poignée d'acier taillée, lame damasquinée 


золотою настчкою. (Собр. И. П. 


чманова). dor. (Collection de M-r Н. Batchmanoff). 


вђческуо фигуру съ в®нкомъ въ рукђ, обвитую змФей и одну изъ 
ръзныхъ серебряныхъ вставокъ съ ружейнаго приклада, повторенную 


Ръзной офнаментв на ство- 


Ornement ciselé sur 
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лю охотничоло к 
а crosse 
Фип fusil de chasse. 


BO многихъ әкземплярахъ и вдругъ на одномъ 
изъ нихь подъ рукою тульскаго мастера пре- 
вратившуюся изъ мужской фигуры съ охот- 
ничьимъ рогомъ—въ женски бюстъ окружен- 
ный развЗвающимися складками ткани. 

Техническое исполнене литыхъ, pDa- 
ныхъ и гравированныхъ украшен! изъ раз- 
ныхъ металловь свидВтельствуеть о боль- 
шихъ способностяхъ и опытности мастеровђ, 
декоративные же эффекты, достигаемые ими, 
во многихъ отношеняхъ не уступаютъ фран- 
цузскимъ оригиналамъ, въ нђкотормхђ же 
случаяхъ даже оставляютъ ихъ за собою бла- 
годаря особымъ пріемамъ въ примђвени 
черни, составлявшимъ спешальность туль- 
скихъ мастерскихъ и отчасти сохраиившимся 
до нашихъ дней. | 

Чернь (nigellum, niello) издревле упо- 
треблялась, особенно на BocToKD, для болђе 
яркаго выдВленія контуровь углубленнаго 
рисунка на гладкомь фонђ металлической 
поверхности, съ каковою ц®лью растертый въ 
мелкій порошокъ сплавъ изъ серебра, мбди, 
свинца, сђры и буры всыпался въ углублен- 
BHA части узора и затВмъ, расплавленный 
посредствомъ накаливанія пластины, запол- 
няль BCH выемки черпою металлическою 
рмадью, подвергавшеюся BHOCADACTBIH mam- 
фовкђ и полированію. Тульскіе мастера внесли 
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въ әтотъ процессь нђкоторое 
разнообразіе во-первыхъ т®мъ, 
что при врђзмвани углублен- 
наго узора не ограничивались 
гравировкою штрихами и JH- 
ніями, а охотно увеличивали и 
расширяли выемки травленіемъ 
крВикой водкой, а во вторыхь- 
усиленнымъ примђненјемљ окра- 
ски металлической поверхности 
голубыми, синими и фіолетовы- 
ми побђгами вороненія, позоло- 
тою и серебреніемъ; къ концу 
вВка ртотъ полихромный способъ 
украшенія въ сочетанін съ чер- 
нью примВнялся гораздо рђже, 
«Dm во времена Анны Іоанновны 
и Елисаветы Петровны. Такого 
рода технику мы встрћчаемъ, 
напр., на нВсколькихь ружей- 
ныхъ стволахъ, изготовленныхъ 
для Двора: вытравленный широ- 
кими штрихами растительный 
узоръ заполнень чернью, остав- 
mieca же промежутки фона мђ- 
стами покрыты тонкимъ слоемъ 
листового серебра, ярко оттВняю- 
щаго темносиній отливъ вороне- 
ной стали. Позолота примЗнялась 
обыкновенно въ углубленныхъ 
частяхъ рельефно-рћзныхъ y30- 
ровъ. Ружейные стволы екате- 
рининской эпохи украшались гра- 
вированными на вороненомъ 
фон8 орнаментами, крытыми 
серебромь и золотомь, безъ 
черни, отдВлка же ларцовъ, вазо- 
чекђ и подсвВчниковь отли- 
чается нВсколько инымһ харак- 
теромъ: сочетанемљ серебра, 30- 
лота и вороненія разных OT- 
тӛнковь расцвВчивались уже не 
стальной фонъ предмета, а че- 
канныя, литыя и рВзныя пла- 
кетки и накладки вь видВ буке- 
товь, вВнковь, гирляндь, ме- 
дальоновь, эмблемъ и вензелей, 
которыя вставлялись въ гладко 


Manche d’ombrelle de Гітфегдігісе Catherine II. 


Ручка зонтика Нмператрним Екатерины IT, 


(Galerie des Trésors. Ermitage Impérial). 


Галерея драоцтнностев). 
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Скамейка вофоненой стали es бронзовой Petit banc d'acier bruni monté en bronze 
оправњ; чефнильница и двњ куфильниңы doré; encrier et brule-parfums — d'acier da- 
стальныл св настчкою и бронзовыми укра- masquiné avec ornements еп bronze. (Col- 
шенілжи. (H38 собфаніл И. П. Бачианова). lection de М-г Н. Batchmanofy}). 


полированное стальное поле, причемъ посл®днее оживлялось лишь MAH- 
фовкою и накладными украшеніями золоченой бронзы. Приводимъ для npa- 
мђра хранящиеся въ ГалереВ драгоцВнностей Императорскаго Эрмитажа 
вещи: стальную вазу, украшенную гирляндами цвћтовъ, рабоч! ящикъ, 
поднесенный Императриџђ Екатеринђ ll, съ вензелемъ Государыни, rup- 
ляндами, медальонами и рмблемами, ручку отъ зонтика Императрицы съ 
рельефнымъ вензелемъ Е. A., букетомъ незабудокъ, пылающимъ серд- 
цемъ и вазою съ цвћтами подъ стекломъ, столъ на четырехь ножкахъ 
украшенный фестонами изъ розъ и столикъ на трехъ ножкахъ, посреди 
‘круглой откидной доски котораго набивнымъ серебромъ изображена 
орденская 3BD34a съ инишалами 1. А. подъ дворянскою короною. 

Эти вещи, соотвђтственно высокому своему назначенію, весьма 
тщательно исполнены и отдВлка ихь свидВтельствуеть о выдающихся 
способностяхъ мастеровъ, но тђмъ не менде опВ болђе монотонны и 
не отличаются своеобразной красотой черневыхъ разводовъ по швВтной 
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Рабочт столикв Тульскао производства. Table à ouvrage, travaillée a la Мапијае- 
(Собств. 1. Савостина). ture de Toula. 
(Appartenant 2 M-r Savostine). 


поверхности метала на издћліяхъ середины XVIII B., которыя къ coxa- 
AbHito здВсь не могуть быть приведены для сравненія по чрезвычайной 
трудности воспроизведенія цевђтпыхъ эффектовъ. 

Въ заключеніе позволяемъ себ® обратиться къ владФльцамъ npo- 
изведеній Тульскаго завода съ просьбою о сообшенін могущихъ оказаться 
на ртихъ вещахъ датировокъ, именъ, знаковъ о клейм мастеровђ, дабы, 
по накопленін достаточнаго матеріала и по сравненји его съ сохранив- 
шимися архивными данными, можно было приступить къ боле под- 
робному изслВдованію о ходђ развитія Тульскаго производства н его 
значенін для художественной промышленности России. 


Э. ЛЕНЦЪ. 
Гюль 1907 г. 
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Tepós Тульска:о завода на 38- 
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ПЕНСІОНЕРЫ АКАДЕМИ ХУДОЖЕСТВЂ Bb XVI BEKS. 


(Les pensionnaires де l’Académie des Beaux-Arts au ХУШ-е siècle, par 
A. Troubnikoff). 


Въ XVIII вђкђ европейское искусство было пересажено въ Россію. 
Пересадили его иностранные художники, архитекторы, скульпторы, KO- 
торые съ царствованія Петра стали лріћзжать въ Россію. Брошенныя 
ими сВмена искусства «les premiéres semences des beaux-arts», какъ выра- 
жается одинъ современникъ, дали BCKOPD всходь, и въ молодомъ Петер- 
бургђ расџвђло новое искусство. Не могло бы оно, пожалуй, pac- 
цвъсть такъ скоро въ Москвђ, rah жило свое вВковое русское искус- 
ство. Въ недоум?ньи былъ бы иконописеџљ, нашъ художникъ-примитивъ, 
если ему пришлось бы изображать не сонмы святыхъ или Царицу Не- 
бесную, а пудреную, только что испеченую графиню или покрытаго 
звФздами генерала. 

Новый европейскій Петербургъ создавался быстро, —вырасталъ изъ 
воды; палаты и хоромы забђађали среди болотъ, на берегу пустынныхһ 
волнъ Растрелли воздвигнулъ причудливо-грандіозные дворцы и жизнь въ 
нихъ торопилась за Европой. Елисаветинскій Дворъ хотВлъ сравняться 
съ французскимъ. И Двору, чтобы блистать, и повому городу, чтобы 
украшаться, нужны были услуги живописцевъ, архитекторовь, худож- 
никовь, скульпторовъ. Европеизирующейся Росси необходимъ сталь 
классь артистовь. Чтобы создать ero, въ 1757 г. въ С.- Петербург, по 
примђру иностранпыхъ столицъ, открыта была Академія Художествъ. 
Но молодой художникь при выход изъ нея не morb далђе совер- 
шенствоваться: — въ Росси не было ни мастерскихъ, TAD онъ могь бы 
заниматься, ни картинь знаменитыхъ мастеровъ, съ которыхъ онъ 
Morb бы копировать, а главное не было въ Петербург? тВхъ вдохно- 
веній, сюжетовь, которыхъ требовало искусство ХҮШ вВка. Fab сыскать 
античныхь руинъ пейзажисту, боговъ Олимпа историческому худож- 
нику? 

Только за границей, на родинђ этого пересаживаемаго искусства, у про- 
славленныхъ артистовъ, въ старыхъ академіяхъ русскіе художники могли 
вполн® достигнуть совершенства, и въ Академическій регламентъ была 
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внесена статья о пенсіонерахъ. «Изъ получившихъ медалей дозволяемъ 
мы по разсмотрћнію собранія посылать въ иностранныя государства че- 
резъ каждые три года 12 человђкљ», говорила она 1). | 

ABD стравы —Италія и Франція и въ частности два города—Римъ, 
rab въ ослЂпительныхъ лучахь угасло солнце Возрожденія, Римъ, куда 
Вздили на поклонъ художники всВхь странъ, куда по традишямъ по- 
сылались севершенствоваться ученики всего свђта, u Парижъ— духовная 
столица XVIII вВка, резиденція двора Людовиковь, мћстопребываніе 
лучшихъ художниковь, были главныя мста, куда отправлялись акаде- 
мическіе пенсіонеры и сказать можно: почти BCD лучше русскіе художники 
XVIII вђка побывали за границей и довершили свое образованіе въ ма- 
стерскихъ Парижа или Вђчнаго Города ?). 


«Le premier septembre de cette année, пишетъ въ 1760 году ано- 
нимный авторъ 3), l’academie reçut ordre де son excellence (Шуваловъ) 
de faire voyager deux eleves dont l'un étoit peintre et lautre architecte». 
Әтотъ художникъ былъ Лосенко, архитекторъ —Баженовъ. Черезь три 
года вь 1763 году, вернувшись изђ Парижа, Лосенко былъ вторично 
посланъ за границу и съ нимъ Иванъ Старовъ, будуций строитель без- 
временно погибшаго Таврическаго дворца. 

Скульпторъ Федоть Шубинъ и живописецъ пейзажей Cement Щед- 
PHH’ отправились въ чуже края въ 1767 году “). 

Изъ 11-ти пенсіонеровь 1770 года 5) мы можемъ судить только о 
братьяхъ Ивановыхъ, имђа ихъ произведеніл (Музей Ак. Худ.). Забвенію 
преданы другле; время и люди не сохранили ихъ твореній; не дошли 
до насъ ни портреты Якимова, которые хвалиль Росленъ, ни работы 
Серебрякова, знаменитаго въ свое время баталиста. 

1773--счастливый годъ для А кадеміи. PD числ ея пенсїонеровъ na- 
ходятся одни изъ лучшихъ артистовъ XVII вВка. Это скульпторы —Федосъ 
Щедринъ, Мартосъ, Козловскій, пейзажистъ—Федоръ АлексВевь, rpa- 
веръ — Скородумовъ, историческје живописцы Акимовъ и (Соколовъ ô). 

1779-ый далеко не такъ блестяшь. Изъ пенсіонеровъ ртого 
года только скульпторъ Иванъ Прокофьевъ и пейзажистъ Федоръ Мат- 
вђевђ заняли извђстное мђсто въ исторін русскаго искусства 7). 

Одинъ изъ лучшихъ русскихъ портретистовъ Степанъ Щукинъ 
отправляется за границу въ 1782 г. и съ нимъ архитекторъ Захаровъ, 
создавший Петербургу великолђпное украшеніе— Адмиралтейство $); Угрю- 
мовъ и скульпторъ Соколовъ Фдутъ въ 1785 9). 

ПослЂдніе пенсіонеры Академји въ XVIII croabria были истори- 
ческій живописецъ Василій Палладіевичъ 19) Родчевь, пейзажисты — Василій 
Петровичъ Причетниковъ и Андрей Ефимовичъ Мартыновъ, скульпторъ 
Гавріилъ Родчевъ. Въ 1791, Академія не послала въ чужіе края 
пенсіонеровъ, а оставила ихъ въ Академін «дал пріобрћтенія совер- 
шенства въ художествВ, которому они обучались». Въ ртомъ случађ 
она руководствовалась доводами, высказанными въ засђдаши 28 поли 
1791 г. (Петровъ. Сб. Мат. cr. 308): «СовЪтъ имФлъ разсужденіе о воспи- 
танникахь, коимъ нын? наступило время Къ выпуску, что, какъ многими 
опытами извђстно, что воспитанники Академји по окончани назначен- 


: 349 


ныхъ для пребыванія ихъ въ оной ABTS выпускались въ такое время 
когда начинали они лишь только вникать во BCD тонкости художества, 
подавая надежду сдВлаться со временемъ знаменитыми художниками да 
и сами пенсіонеры Академїи, посылаемые въ иностранныя государства 
для пріобрћтенія вящаго познанія, нерђдко по молодости л®тъ своихъ 
видя себя вдругъ на своей волћ провождали болВе время свое въ празд- 
ности нежели въ ученіи, то для вящаго усп®ха и приведенїя художествъ 
въ шв8тушее состоннје, тђхъ воспитанниковъ, кои знаніемъ своимъ, 
прилежаніемъ и дарованіемъ подаютъ надежду быть искусствениђишими 
художниками, оставить еше вь Академін, при чемъ однако позволить 
имъ нћкоторую свободу... ТВхъ же воспитанниковъ, кои въ теченіе сего 
времени болђе отличать себя въ художествћ, Академія не преминетъ 
отправить въ силу Устава своего, пенсїонерами въ чужїя государства». 
Политическія бури помђшали до конца вђка посылать новыхъ пенсіоне- 
ровъ за границу. 


За границу пенсіонеры ФЗздили различно: и моремъ и сушей. Mo- 
ремъ они обыкновенно дофзжали до Антверпена или до Киля и оттуда 
сухимъ путемъ направлялись въ Парижъ. Изъ Парижа въ Италию: «су- 
химъ путемъ въ Марселію, а оттуда моремъ въ Чевитавехію». 

Академ!л сдавала своихъ пенстонеровъ капитану корабля или ямщикамъ 
съ заботливыми наставленіями, съ всевозможными рекомендаціями, какъ 
бы поручая HMB дфтей. Для примђра можно привести условіе, заклю- 
ченное Академіей съ ямщиками: «Мы нижеподписавшіеся дали сіе обя- 
зательство Императорск. Ак. Худ. въ томъ, что договорились мы съ 
оною Академіей отвести Ея пенсіонеровъ 12 человђкљ на своихъ соб- 


ственныхъ лошадяхъ и въ своихъ же кибиткахъ, а именно до Бреслава 


на двухь парахъ четырехъ человћкъ, до Гамбурга на четырехъ парахъ 
осьми человћкъ. Будучижъ впути сооными учениками нетокмо никакого 
дурного обхожденія отнюдь невмћть и всякихъ непристойныхъ словъ 
неговорить и никакихь грубостей пеотказывать, но BO все оное время 
поступать намъ порядочно, ласково и благопристойно» !!). 

Передъ отъћздомъ за границу ученики получали отъ Академін пись- 
менное «наставленіе». Въ нем” находились высокопарные отеческіе совВты 
PROHOMIA, благоразумія, прилежанія, имъ назначалось мӘстопребываніе, npo- 
должительность ученія заграницей и жалованье, оно же требовало отъ пен- 
сіонеровъ увВдомлять Академію о своихъ занятіяхъ и о TOM, какія BH- 
д®ли они достопримЂчательности въ чужихъ краяхъ. «Вы имђете доно- 
сить Академін черезъ каждую треть года въ чемъ вы упражняетесь», гово- 
ритъ Лкадемическое наставлепіс и опо же даетъ формулу какъ должно 
писаться рто донесеніе: «Имћю честь Имп. Ак. донести обучаюсь я 
подъ смотрћніемъ такихъ то профессоровъ и упражняюсь въ TOMB TO, 
т. е. въ рисованін, въ копироваши съ картинъ такого то мастера» 1%), 

Благодаря ртимљ донесеніямъ— «репорзамъ» какъ ихъ тогда называли, 
а также письмамъ А кадеміи ея коммиссіонеровъ, мы узнаемъ имена иностран- 
цевъ учителей и руководителей юныхъ пенсіонеровъ. Среди этихъ руково- 
дителей были знаменитые мастера XVII вћка: Пигаль былъ наставникомъ 
Шубина (Арх. Ак. Худ. 1768—25), Росленъ — Якимова (1772—46) и Щукина 
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(1782—11), Менгсљ—Мартоса и Сердюкова, Ле Пренсљ—Михаила Иванова, 
Баттони и Натуаръ —Петра Соколова, Л. Давидъ—Гаврилы Родчева 13). Также 
другіе менђе извВстные артисты, посвящая русскую молодежь BT 
тайны художествъ, косвенно потрудились надъ созданіемъ русскаго 
искусства. Въ HX мастерскихъ, подъ ихъ наблюденіемъ были написаны 
многія картины, храняцияся въ музеяхъ Александра ! и Академія 
Художествъ. Я счелъ интереснымъ приложить списокъ иностранцевһ- 
учителей и ихъ русскихъ учениковь 14). 

Kpomb репортовъ Академическое «наставленіе» требовало отъ CBO- 
ихљ пенсіонеровъ веденія журнала «усмотрћнпымъ ими достопамятнымт, 
вещамъ» и отсылки его въ Академію черезъ каждую треть года. Въ 
наставлен!и давался и образецъ, какъ долженъ вестись этоть журналъ: «А 
журналъ вести такъ: по пруђадђ моемъ въ такой то городъ и въ такое 
то мВсто видВль удивительныя работы картину или статую, представ- 
ляющую то-то и TO то и такого то мастера и т. д.». Bcabacreie того, 
что пенсіонеры точно слВдовали образцу наставленія, ихь журналы 
большей частью лишь простой и сухой перечень: «Путь въ Парижъ 
проезжали ДФльфтъ видђли въ одной церкви три славныя гробницы 
изъ мармору здВланныя, а оттуда въ Анверсъ, rah по церквамъ BH- 
дђли множество славныхъ работъ, потомъ въ Брюсель, FAD также ви- 
ADAM очень много живописныхъ работъ и статуи изъ мармора» (изъ 
«репорта» Гордђева, Щедрина, двухъ Ивановыхъ). 

Въ ртихъ репортахъ HDT’ портическихъ описаній видВнныхъ мђстт, 
и личныя впечатлћнія въ нихъ чрезвычайно рђдки, 

При перечн? «примђченимхљ достопамятныхъ вещей, какъ то: слав- 
нђИишихљ картинъ, лучшихъ статуй» упоминаются только произведенія 
поздняго Возрожденія и Болонской школы, которыя были тогда въ 
модђ и считались высшимъ выраженіемъ искусства. «Въ домђ принца 
Бургезе находится великое число картинъ, изъ которыхъ достойны при- 
мђчаштл, картина связаннаго Христа, писалъ Anibal Сагасһе манеру 
письма очень хорошаго, въ рисункђ штилю великаго. Три картины 
представляютъ святую фамилию, писаль Андрей дель Capro, манеру 
письма мяхкого и картина представляеть Богоматерь съ ангелами, 
Gerlandaio 15) мастерђ Микеланжевъ, который единственно токмо почи- 
тается по ученику его» (Римски «журналъ» Петра Соколова). 

Кромђ упомянутаго «наставленія» Академія вручала своимъ пенсіо- 
нерамъ при оть8зд8 рекомендательныя письма. Въ архив. Академін 
хранятся коши Cb ртихъ писемъ; по нимъ мы видимъ, что ученики, 
отправлявшіеся въ Парижъ, рекомендовались пребывавшему тамъ pyc- 
кому министру, обФимъ королевскимъ академіямъ (Académie Royale de 
Peinture et Sculpture и Académie Royale d’Architecture), почетному члену 
Академін де ла Ливь де Жули (М. де la Live de Jully), почетнымъ 
вольнымъ общвикамъ Буше, Пьеру, Дидро. Дидро, другъ Росси, ласка- 
емый Екатериной принялъ живое участіе въ ученикахъ. Благодаря ему, 
Якимовъ поступилъ къ Рослену. «Orb господина Дидрота соблаговоленіе 
имђемљ ходить къ нему и отъ него пользуемся благоразумными настав- 
леніями», пишуть о немъ въ репортахъ пенсіонеры (Арх. Ак. X. 1768— 


25) 16). 


351 


Пенсіонеры, отправлявпиеся въ Италію, рекомендовались Римской и 
Болонской академямт, 17) почетному академику Доменику Шо (Domenico 
Ріо) (въ БолоньВ), Ивану Ивановичу Шувалову, а также двумъ акаде- 
мическимъ коммисіоперамъ: банкиру маркизу Маруцци въ Венеши и 
совђтнику Гессенъ-Кассельскаго двора Рейфенштейну въ Римћ. 

Обязанности коммисіонеровъ были очень разнообразны, они должны 
были надсматривать за учениками, слЗдить за ихъ успђхами, наблюдать 
за ихъ добрыми нравами, доставлять имъ позволеше для посфщешя my- 
зеевъ, распредћлять ихъ по мастерамъ, однимъ словомъ всђми спосо- 
бами помогать молодымъ русскимъ Ha чужбинђ. Рейфенштейна рекомен- 
довалъ въ 1770 г. Шуваловъ: «Совћтникъ Рейфенштейнъ, родомъ Прус- 
сакъ, человбкь великаго знанія въ художествахъ, въ отсутствіе мое 
все коммиссін исполняльи ученикамъ Лкадемическимъ во многомъ CHO- 
собствовать можетъ... Поручите ему дирекцїю надъ нашими пенсіоне- 
рами і когда ему дадите пансіону 120 іли 150 ефимковь въ годъ онъ 
крайне будетъ доволенъ». «Я его рекомендовалъ внадежде, что онъ 
Академін своими услугами полезенъ будетъ, 1мВя великое зиан!е во 
RCDXb частяхъ принадлежащихъ художествамъ, что онъ пріобрВль Be- 
ликую къ нимъ склонность учешемъ и долговременнымъ здфсь npe- 
бываніемъ, почему онъ покупки разныхъ родовъ, въ высылан!и масте- 
ровыхъ, внадзираніи надъ нашими пансіонерами, въ совђтахђ по ихъ 
искусству и въ попћченіи о ихъ благосостоянін, конечно, нуженъ будетъ» 
(Сб. Мат. ст. 189). Впослћдствін къ әтимъ двумъ комисіонерамъ при- 
бавился третій для Парижа, именно скульпторъ Козловскій, такъ какъ ди- 
ректоры франџузскихђ академій и знаменитые художники, которымъ 
были рекомендованы пенсіонеры, конечно, совсћмъ не занимались ими. 

«Tarp какъ Господинъ Козловскій отьВзжаеть нынъ обратно въ 
Парижъ для вящаго пріобрћтенія познанія въ своемъ художествВ, то 
Совђтљ, зная его хорошее поведеніе, намЂренъ поручить надзираніе ево 
находящихся въ Парижђ пансіонеровъ». 


Въ числћ обязанностей коммисіонеровъ было слВдить за поведе- 
ніемъ пенсіонеровъ; оно далеко не всегда было похвально. Объ ртомъ 
свидВтельствуютъ: извлеченія изъ положенія обыкновенныхъ собраши 
отъ 24 марта 1783 г. «По дошедшимъ до меня слухамъ какъ изъ Па- 
рижа и Рима, такъ и изъ прочихъ мћстъ, гдђ воспитанники сей Ака- 
демін недавно выпущенные обрВтаются, извФстился я достовђрно съ 
чувствительною прискорбностью, сколь мало оные своимъ поведеніемъ 
соотвћтствуютъ тому, чего отечество ожидало отъ воспитанія ихъ»; слова 
Бецкаго въ его предположеніяхһ: «Недавно выпущенные воспитанники 
навлекаютъ внутри и виђ государства безславје на наше государство»; 
извфщен1я Козловскаго о пенсіонерћ Гаврилђ Родчевћ: «ежели Академія 
не употребитъ въ разсужденіе его (Родчева) строгости, то ни чести, ни 
пользы не принесетъ своему отечеству»; наконецъ жалобы маркиза Ма- 
рушци на поведенје Исаева, Федора АлексВева и Мелентьева 18). 

СвћдЂнія, очень скудныя, о жизни за границей пенсіонеровъ мы 
черпаемъ изъ ихъ же репортовъ и донесеній. Такъ узнаемъ мы объ 
исполняемыхъ ими работахъ, и объ ихъ занятіяхъ: о TOMB что они кромђ 
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мастерскихъ занимались y себя дома, ходили копировать, а архитекторы 
дВлать съемки: «Господинъ Михайло Ветошниковъ ходить измФривать 
Фарнезъ, также и рисуетъ съ антиковъ и при TOMB работаетъ у cebu 
на дому. Репортъ 25 anpban 1772» 3); также узнаемљ, что по праздни- 
камъ и въ свободное отъ занят время они или ходили осматривать 
достопримђчателђности города: «Праздничное наше упражненје состоитъ 
Bb томъ, — ходимь по церквамъ, смотримъ работы, какъ живопись, 
скульптуру, архитектуру также ходимъ въ королевскую библотеку, Ha- 
полненную, какъ эстампами, такъ и прочими книгами», или предпри- 
нимали ркскурси въ окрестности: Версаль, Фраскати. Узнаемъ и о 
стоимости жизни за границей: «а платитъ онъ (Семенъ Щедринъ) г-ну 
Казанову за учене, за комнату, за мытье бћлья триста рублевъ». 

Но pro и все. Къ сожалћнію ни въ архивђ Академји въ Петер- 
бургћ, ни въ Париж? и Рим} не удалось мнћ найти болбе подробныхт, 
свћађиш, чтобы нарисовать интересную бытовую картину жизни MO- 
лодыхһ русскихъ художниковъ въ чужихъ краяхъ. 


А. ТРУБНИКОВЉ. 
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ПРИМФЧАНІ!Я: 


D Число посылаемыхь учениковь было различно каждый годъ. Наибольшее 
число ихъ пођхало въ 1779, когда быть достигнуть указываемый регламентомъ 
максимумъ и въ 1770, когда было послано 11 пенсіонеровь, однако не столько за 
ихь художественныя способности, сколько за ихъ доброе поведеше. «Pendant le 
séjour que ces eleves on fait auprés de Nous, nous avons reconnu que par les disposi- 
tions de leur talents mais par preference a tout par leur bonne conduite ils avaient ше- 
rité la preference que l’Academie leur a accorde pour les faire voyager chez l'etranger» 
(Archivio 4. Acc. di 5. Luca M 32. F. Рекомендательное письмо отъ Спб. Академін 
Римской, отправленное съ пенсіонерами). Ty же мысль высказываетъ Академія и 
въ письм къ Шувалову: «Императорская Академя художествь удостоила один- 
надцатђ человВкь пенсіонерами, не столько по ихъ талантамь, сколько по ихъ хо- 
рошему поведенію» (Петровь, Сборникь Мат. стр. 190). 

2) Пенсіонеры посылались и въ другіе города: Флоренцію, Венедію, Геную, 
Болонью, Лондонь и Антверпенъ; н®которые пенсіонеры посылались учиться въ 
нВсколько разныхъ городовђ, другимъ или позволялось путешествовать, или же прямо 
Академей предписывалось: «Вы можете остаться въ Рим годъ или полтора, а 
посл Ъ изволите обездить и осмотрВть знатн Ише города и Академи въ Италін» — 
Письмо Баженову orb Академін 1763. (Арх. 1770—13). 

3) Петровъ видитъ въ немъ учителя географін и миөологіни Дюбуле (Сбор- 
никь Мат. ст. 2). ` 

1) Kpomb Шубина и Щедрина пенсіонерами поћхали Петрь Гриневь живо- 
писнаго класса, архитекторы братья Ивановы: Иванъ и Алсксђи Алексђевичи 
скульпторь Федоръ Гордђевљ, граверъ Иванъ Мерцаловь. 

$) Архипь Матвђевичђљ Ивановъ — скульпторь, Muxanıp Матвфевичь Ива- 
новь — пейзажисть и батазистъ, Михаиль Ветошниковъ, Илья Нећловъ — архитек- 
торы, Степанъ Фаддеичъ Ивановь--граверь, Семень Васильевъ — медальерь, Гав- 
pinıp Серебряковъ—живописецъ баталій, Ивань Бћльченковъ — живописецъ nep- 
спективъ, Алекс и Мелентьевъ, Степанъ Сердюковь--живописцы, Иванъ Якимовь- 
портретистъ. 

6) Остальные пенсіонеры 1773 года: Матвђи Федоровичъ Исаевъ, Федоръ Вол- 
ковь--архитекторы, Михаиль БВльскій. Кром того въ архивђ Академи Худо- 
жествь имЗется дВло 1773—38 о двухъ 15-тилђтнихђ воспитанникахъ 4-го возраста: 
«Отправляются изъ Императорской Академін художествъ въ Лондонъ обучавшіеся 
при оной Академи Павелъь Петровъ, сынъ Хитровь и Осипь Андреевъ, сынь 
Савиновђ дал упражненія въ учени, назначенномь по ВЫСОЧАЙШЕМУ ЕЯ 
ИМПЕРАТОРСКАГО ВЕЛИЧЕСТВА изљустному повелЗн!ю»; кажется они были 
архитекторы; дальнбішихь свђађнии о нихъ не имђетса. 

т) Кром} названныхъ, пенсіонерами въ 1779 отправились архитекторы—Ми- 
хаитъ Березинъ, Михаилъ Кисельниковь, историческіе живописцы--Ивань Пескор- 
ской, Иванъ Филипповичъ Тупылевъ, баталисть Яковъ Герасимовичь Фарафонтьевь 
(Герасимовъ), портретисть--Ивань Михайловичъ Пискуновъ, скульпторы — Гаврила 
Замараевъ, Михаилъ Павловичъ А лександровъ (прозванный Y важной), архитекторђ— 
Иванъ Комиссаровъ, музыканть--Петрь Скоковь. 
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з) Кром Щукина и Захарова Академей отправлены были: живописи исто 
рической — Михаиль Вонновь, Алексђи Волковь, скульпторы — Яковъ Москвинъ 
архитекторъ Андрей Волковь, граверь Елисђи Кошкинь, музыканть Евстигней 
Фоминљ. | 

%) Остальные пенсіонеры 1785 r.: граверь Иванъ Берсеньевь, историческій 
живописецъ Алексђи Шабановь, архитекторь Степанъ Ивановь, портретисть Kuan- 
ріань Мельниковь. 

10) Яковлевичъ, въ каталогђ музея Имп. Акад. А. И. Сомова. 

п) Вообще отношеніе Академіи къ своимъ пенсіонерамъ было очень забот- 
ливое. Она часто имъ писала письма и при малВйшей возможности освдВомлялась 
о судьбВ своихъ пенсіонеровь. 

12) Привожу дал приићра пенсіонерскій рапорть Петра Соколова.” ВсЪ они 
почти одинаковы. «Я обучаюсь подъ смотрешемъ господина Батонія и господина 
Натуара, упражняюсь въ рисовани съ натуры и некоторыхъ статуяхъ въ рисова- 
Hin съ хартинъ Доминикино и въ компоновани разныхъ экшкизахъ. Генваря 5, 1774». 

13) Лосенко обыкновенно считаютъ ученикомъ Давида, но это мнђије оши- 
бочно. Лосенко въ свой второй пріћздъ въ Парижъ въ 1763—6 занимался у Вьеня, 


въ мастерской котораго работалъ въ то же время и 15-л®тнїй Давилъ. 


4) Альгренъ (Gabriel Christophe 
А\ергат)—Федосъ Щелдринъ. 

Бартолоцци (Bartolozzi)—CkopoAymoB5. 

Баттони (Pompeo Вайопі)--Шетрь Co- 
коловђ. 

Бервикъ (Charles Clement Bervic)— 
Берсеньевь. 

Ванъ-Витель (van Vitel прозв. Van- 
vitelli Luigi или Сагіо)--Ветошниковь. 

Вилль (Jean Georges Wille)—Crenaub 
Ивановљ. 

Вьень (Comte Joseph Мапе Vien)—.Io- 
сенко, Гриневъ. 

Гаккертљ (Jacob Philip Hackert)—Mar- 
вћевъ, Причетниковљ. 

Гаспари(Ріешобавзрагі)--Ө. Алексћевљ. 

Давиль (Jaques Louis David) —T. Poa- 
чевь. 

Де Маши (Pierre Antoine de Machy)— 
Фарафонтьевь. 

Дуайли (Doually) — Волковь (архиект- 

торъ). 

Дюмонъ (Gabriel Pierre Martin Du- 
топе )—Алексђи Ивановь, Ивань Ива- 
новъ. 

Жюльень (Лііеп)-Прокофьевь. 

Казанова (Francesco Casanova) — Се- 
mend ШЩелринъ, Серебряковь. 


Клериссо (Charles Louis Clérisseau)— 
Бђљченковђ. 

Леба (Ph. Геђаз.)—Мерцаловљ. 

Лемпрерь (Lempereur Louis Simon или 
Jean Варизје) —Степанђ Ивановъ (гра- 
верь). 

Лемуань (Joan Baptiste Lemoyne) — 
ГордЪевъ. 

Ле-Пренсљ (Jean Baptiste le Prince) — 
Mnxanıp Иваповъ. 

Лютербургъ (Loutherbourg или Lu- 

therburg)— Серебряковъ. 

Менгсъ (В. Меиёз)—Сердюковъ, Map- 
тосъ. 

Моретти (Моге |— 0. АлексВевь. 

M уши (Louis Philippe Mouchy)—Jama- 
раевь. 

Натуарљ (Хаііге)--Петрь Соколовь. 

Па жу (Augustin Pajou)—Apxunp Ива- 
новъ, Васильевь. 

Пигаль (J. В. РідаПе)--Шубинь. 

Per y (Jean Restout)— Лосенко. 

Росленъ (Alexandre ВозИп)—Якимовъ, 
Щукинъ. 

Ct Be (J. В. Биубе)—Мельниковъ. 

Тальяфико (ТарПаһсо)--Исаевь. 

Шальгрень (Сһайгіп)-Захаровь. 


15) Ghirlandajo. Имена иностранныхъ художниковь часто забавно коверкались 
въ репортахъ, такъ напр. пенсіонеры пишуть вмђсто Гвидо Рени--Кьвидорень. 

16) Orb Дидро хранится въ архив? (1767—50), письмо въ которомъ онъ проситъ 
за пенсіонеровь. Въ виду интереса личности его автора и неизданности письма, 


привожу его 34bcb цфликомъ: 


Monsieur 


Je vous adresse les sollicitations des maitres et des eleves. Les eleves demandent 


que leur sejour dans les atteliers de Paris soit proroge. Les maitres m’assurent que 
leur demande est juste. Vous concevez vous méme que plus ils seront forts en arrivant en 
Italie plus il leur sera facile de profiter десе second voyage. J’ai pris la liberté de 
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faire la méme observation а Monsieur le general Beizky. La peine que ressentent cas 
enfants d’etre cnlevés a leurs maitres au moment ou ils se sentoient en etat de profiter 
de leurs leçons est on ne peut plus naturelle. Je puis vous certifier que ce motif est 
le seul qu’ils aient. Leurs mocurs continuent d’etre les méme, c’est a dire bonnes; ils 
continuent d'etre assidus. Daignez donc monsieur enterceder en leur faveur. J'ai fait par- 
tir avec d'autres tableaux pour Sa Maj.Imp. deux petits morceaux де l’eleve de Mr Ca- 
sanova. Je ne doute point que l’Academie n'en soit satisfaite. Mais si les eleves, souf- 
rent a se separer de leurs maitres, les maitres qui seraient jaloux d’avanccr vos eleves 
aux quels ils sont attachés et dont ils voyent les progrés journaliers ne les verront pas 
sortir un peu precipitament de leurs mains, sans eprouver quelques regrets. 
J'ai Гћоппепг d'etre avec respect Monsieur 
votre trés humble et trés obeissant serviteur 


Diderot. 
се 12 Juil. 1769 


11) Въ Рим} художники занимались и во Французской академін. «По пріћзаћ 
расположилљ мое учене слћлующимъ образомљ: упражняюсь въ лфилени съ na- 
туры и въ копировании антиковь во Французской А кадеміи также. Михаилъь Koz- 
ловскїй» (Арх. Ак. Худ. 1774-64). 

18) На эти жалобы Академія отвђчала (Опрелћленіе Имп. Ак. Maia 1-го дна 
1777): «По заплатежђ долговь просить г-на Маруція, чтобы безъ разглашенія и He- 
примфтнымъ образомъ обоихъ Исаева и Алексђева поль належнымъ присмотромъ 
на кошть Академін прислать черезь который либо порть морской прямо въ Ше- 
тербургъ съ такимъ корабельщику наставленіемъ, чтобы по привозђ съ корабель- 
наго борта не пускать, а отдать точно въ Академію и тогда доложить о нихъ 
особо». 
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ӨЕДОРЪ ЯКОВЛЕВИЧЪ AAEKCBEBD. 
(Le paysagiste Théodore Aléxéieff,—par Igor Grabar). 


Первые пенсіонеры Петербургской Академи въ своихљ кудряво- 
написавныхъ заграничныхъ «репортахъ» любили величать ее «трехљ 
знатиђишихљ художествђ Академіей». Этими знатиђишими художествами, 
для обученія которымъ была учреждена самая Академія, были архитек- 
тура, скульптура и живопись, причемъ подъ живописью понималась исклю- 
чительно живопись «въ истори и митологін». Петровъ приводить вы- 
держку изъ стариннаго рукописнаго ‘перевода какого то лексикона, чрез- 
вычайно характерную для тогдашнихъ взглядовъ на искусство. «T pie пре- 
славн®йшїя хитрости, премудрыхъ къ познанію и тщаливымъ ко упраж- 
ненію предлагаются. Архитектура цивилисъ яже есть вђнеџљ всякія 
строительныя хитрости, учитъ, бо како грады созидати, и палаты и Bep- 
тограды красныя; скульптура си есть ваннје всяческаго обличія, ко мо- 
солейному дВлу, и палать украшению, и огородовъ преизрядному позо- 
ришу, и прочимъ пріятствомъ полезна есть. По сихъ же живопиство, 
историческо еже сказанія отъ древнихъ премудрыхъ философъ, како 
предана есть, промежду грекъ и латинъ изначала, по чину ко украшению 
храминомъ, царствія и ADAHIA воинская, митологін метаморфозисъ Ови- 
діуша и иная афинейская плетенія, къ услажденію очесъ изобразовати 
достолично. Упражняются же нецыи, въ предреченіи хитрости не дошедше, 
живопиствомъ всякаго образа и подобія снатураля, но се око личность, 
не супротивреченнаго ни единаго съ нами соравненія имуще» !). Хотя 
рукопись и относится къ Петровскому времени, но pra градація искус- 
ства несомнђино была еще въ силћ въ Россін въ то время, когда Шу- 
валовъ задумалъ основать Академію. Выписывая для А кадеміи «изза моря» 
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отличныхъ архитекторовь, скульпторовь и «живописцевъ въ истории», 
онъ не пригласилъ ни одного пейзажиста. Позже, когда въ живописномь 
классВ стали обучать и пейзажу, послВдній былъ все же долго въ загонћ, 
преподавание велось кое какъ, безъ системы, урывками отъ другихъ занятій, 
и самые преподаватели были случайными и временными руководителями 
класса. Надо удивляться, что при ртихъ условіяхъ изъ нашей Академ и 
вышелъ къ концу ХҮІІ shea такой оригинальный и умВлый пейза- 
жистъ какъ Семенъ Щедринъ и такой вполнђ европейский мастеръ «пер- 
спективной живописи» какъ Өедоръ АлексВевь. 

Современники АлексВева, любившіе давать русскимъ художникамъ 
эффектныя прозвища, называли его «русскимљ Каналетто». И дВйствительно, 
первая манера АлексВева ближе всего подходить къ манерђ Антоніо 
Канаде, картины котораго онъ такъ часто копироваль, Иныя изъ его 
копій нисколько не устунаютъ оригиналамъ, а одна, находящаяся въ 
Румянцовскомъ Музећ, —безусловно красивђе самаго оригинала. Но если 
бы онъ былъ только хорошимъ кошистомъ Канале или Белотто, то со- 
вершенно очевидно, что имъ не стоило бы много заниматься. 

Когда АлексВевь только «Каналетто», то онъ интересень и имљ 
искренно любуешься; когда же онъ становится самимъ собон—Федоромљ 
АлексЂевымъ, онъ сразу преобразуется въ значительн йшую фигуру въ 
русскомъ искусств, въ художника, оказавшаго огромное вліяніе на pyc- 
скій пейзажъ первой половины ХІХ-го вФка. Въ свою лучшую proxy 
онъ создаль нђсколђко настояшихь шедевровъ, которымъ трудно по- 
дыскать какую нибудь параллель въ западномъ искусств. Правда, въ то 
время уже не было въ живыхъ ни обоихъ Каналетто, ни Гварди, умерли 
уже Жозефъ Вернр и Гюберъ Роберъ. Въ рто время, между 1810 и 1820 
годами, доживалъ свой вВкъ старый Лорреновскій историческій пейзажъ 
въ лицђ Валансјена, Бидо и Дюнуи, а будуцие возродители пейзажа Гюҙ, 
Флерсъ Каба, Коро, Руссо и Милла — около этого времени только что 
родились. Между тђмъ въ живописи АлексВева этой рпохи уже совер- 
шенно опредЗленно чувствуется та милая задушевная нота, которая двад- 
цать ABTS спустя стала типичнымъ признакомъ времени. Тотъ парадъ, TO 
безпрерывное торжество, которымъ вВеть отъ всВхъ холстовь Kawase и 
Белотто, тотъ жесть, который виденъ въ каждой картинђ Гюберъ Po- 
‘бера—все әто постепенно начинаетъ уступать мфсто болђе интимному 
пониманию природы. Будни все меньше и меньше презираются и неза- 
мђтно окончательно вытВсняютъ наскучившую гегемонію вђчнаго празд- 
ника. Небольшая картина Алексђева, находящаяся въ Myseb Императора 
Александра Ш «видь Англійской набережной», какъ бы предрђшаетљ 
уже все то, о чемъ впослВдетвін мечтали и чего такъ страстно искали 
интимисты 30-хъ годовъ. Это, можетъ быть, лучшее, что удалось создать 
Алексђеву за всю его жизнь. ЗдВсь угадана и схвачена какая то сокро- 
венная суть незамбтной удичной жизни «изо дня въ день», схвачена одна 
изъ нанболђе ЂЪдкихъ минъ этого города — оборотия, сказочно роскош- 
наго и будничнаго сђраго въ одно и то же время. При ртомъ найденъ 
идеальный языкъ для выраженія этой стороны Петербурга: въ противо- 
положность Белотто, техника котораго такъ нарядна, что кажется какъ 
бы продолженіемъ парада, происходящаго на холстВ, Алексђевскал тех- 
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ника этой картины на первый взглядъ кажется такой же OBano и буд- 
ничной, какъ и самые будни, AMD изображенные. НЪтъ ни Белоттовскихъ 
архитектурно - увВренныхһ линій, ни брошенныхъ красочныхъ пятенъ 
на фигуркахъ, но зато нбтљ и той одурманиваюшей легкости, безпеч- 
ности, той вВчной улыбки, сь которой написаны холсты балованнаго 
Венеціанца; взамбиь этого у АлексВева бросается въ глаза какая TO 
тихая грусть, а если онъ порой и улыбается, то напоминаетъ человВка, 
погруженнаго въ думу и улыбающагося своимъ мыслямъ. 

Первыя картины АлексЂева, «Каналеттовскія», написаны въ такой 
блестящей техник и съ такимъ артистическимъ бріо, что неволђио за- 
даешь себђ вопросъ, FAD же атотђ человћкъ morb пріобрћсти такія знанія 
и кто были его учителя? И тутъ то сталкиваешься съ невћроятнымъ 
фактомъ: учителей у него не было. Въ 1764 r., одиннадцати ABTD отъ 
роду, онъ былъ принять въ Академію Художествъ, по прошенїю его отца, 
сторожа при Академіи Hayk». До ¿Toro онъ обучался въ гарнизонной 
школђ 2). He надо представлять себЪ дђла такъ, что отецъ замђтилљ 
рано пробудившіяся способности у мальчика и рђшилђ сдВлать изъ 
него художника. Въ первые годы посаћ открытая Академін учениковъ 
набирали по всевозможнымъ оказїямъ и по признакамъ довольно фанта- 
стическимъ, а совсћмъ не по замћченнымъ способностямъ. Такъ еще до 
открытія Академш, къ «служителю» графа Шереметева, живописцу 
Ивану Аргунову, были отданы трое придворныхъ пфвчихъ, спавшихъ 
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съ голоса; это были знаменитый впосл®дствїи Лосенко, недурвый nop- 
третисть Саблуковь и Кирила Головачевск 3). Распредћленіе учени- 
ковь по классамъ происходило уже въ самой Академји, причемъ ихъ не 
разъ перетасовывали, переводя изъ одной группы въ другую и испытывая 
такимљ образомъ ихъ способности по различнымъ отраслямъ. Прези- 
дентъ Бецкой утвердилъ очень ДВльный репорть Кокоринова, предло- 
жившаго учредить нђчто въ родђ отдФленя прикладного искусства. | 

Сюда должны были поступить TD ученики, «которые по несклон- 
ности къ художествамђ имћютъ малые успћхи i тВмъ нетокмо передъ 
младшими остаются но и впредь надежды къ продолженію въ художе- 
ствахъ мало імбють,а содержаніемъ своимъ не мало уже академін стоятъ 
і несколько въ рисованін научены»... Въ этомъ отдћленіи предполагалось 
обучать какъ «рВзанию и руссированью орнаментовъ, такъ золотарному 
1иструменталному и слесарному мастерствамъ точению на дереве и Apy- 
гихъ металахъ а притомъ... для мозаики... и для гридорования меда- 
лирнаго»... 

Это произошло за нВеколько мћсяцевъ до поступленія Алексћева, 
Профессоръ скульптуры Шолле сейчасъ же приступилъ къ оборудованію 
класса орнаментальной скульптуры и сталь подыскивать, согласно HH- 
струкщи Бецкого, среди младшихъ учениковъ живописнаго класса, за- 
стрявшихъ въ рисованіи съ оригиналовъ и съ «кунштовъ», т. е. съ 
эстамповъ,—такихъ, которые могли бы сносно копировать орнаментные 
рисунки; такое рисоваше должно было служить первой подготовкой къ 
Bord орнаментовъ. Въ слђдующемъ году классъ орнаментной скульптуры 
былъ порученъ особому спещалисту, Лун Роллану, а въ 1767 г. въ числ В 
учениковь этого класса мы видимъ и Алексђева. Его имя стоитъ какљ 
разъ въ спискђ «орнаментныхъ рисовальщиковъ»; изъ этого слФдуетъ, 
что онъ был отданъ въ началћ въ живописный классъ, rab и рисовалъ 
съ оригиналовь какъ BCD начинаюшіе; по истечени двухь ADTE, какъ 
подававшій мало надежды сдФлаться когда нибудь художникомђ, онъ былъ 
взять оттуда Ролланомь въ классъ орнаментной скульптуры. Около 
этого времени въ общемъ живописномъ класс функцшонируеть уже 
нВсколько отдВленій, изъ которыхъ впослбдаствји выработались само- 
стоятельные классы. Такъ, Грооть преподаеть «живопись звђрен и 
птицъ» 5), Фондерминте--«живопись фруктовъ и цвђтовђ» 6). Тогда же 
было введено и преподаванје «пейзажной живописи». Въ дВлахъ архива 
Академи я не могъ найти ни одного указашл на то, чтобы при пер- 
выхъ профессорахъ живописи — Лелоррен?, Дювелли, Лагрена и Торелли— 
кто нибудь изъ учениковъ обучался пейзажу. До 1767 года рђчђ идетъ 
неизмФнно только о «живописномъ классћ», а въ отчетђ публичнаго со- 
бранїя за ртотъ годъ говорится уже о наградахъ учениковъ «класса жи- 
вописнаго въ истори», «живописнаго въ пейзажахъ», а также «архи- 
тектурнаго въ персиективВ». 

Архивныя свђађи о преподавани въ ртихъ двухъ посаФднихъ 
классахъ настолько скудны и отрывочны, что мы даже не можемъ ска- 
зать съ полной увВренностью, кто былъ первымъ преподавателемъ nel- 
sama въ Академји. Вђролтнђе всего ato былъ Перезинотти 7). Достовђрно 
извВстно только то, что онъ преподавалъ перспективу въ архитектурномљ 
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классђ. До него рта обязанность лежала на профессорЪ архитектуры 
Деламотъ 8), который занимался только съ своими учениками по архи- 
тектурному классу. Перезинотти ввель очень сушественное нововведеніе: 
его ученики дђлаютъ уже не простые чертежи для усвоенія основныхъ 
правиль перспективы, а пишуть масляными красками картины на архи- 
тектурные мотивы. 

Одинъ изъ учениковь, Михайло Максимовъ, получаеть уже золо- 
тую медаль за исполненіе задачи, заданной классу «архитектурному въ 
перспективВ»: представить «масляными красками древней архитектуры 
развалины» 9). Принялъ свой классъ Перезинотти, повидимому, еще въ 
1766 году; по крайней мђрђ, тогда уже онъ добивался получить званіе 
«назначеннаго», которое въ переводђ на современный языкъ можно пс- 
редать выраженіемъ «кандидатъ въ академики». За представленныя кар- 
тины онъ тотчасљ же и получилъ pTO званје. ПосяВ этого назначенные 
получали «программъ», предлагавшійся однимъ изъ членовь СовВта Ака- 
демін по поручению собранія, и уже за исполненную «программу» - kap- 
тину получали званје «академика» или, что то же, «члена Академји Худо- 
жествъ». Обыкновенно проходилъ годъ, два и больше, прежде чбмљ 
назначенный становился академикомъ, Перезинотти же представилъ свою 
картину всего черезь нВсколько мФсяцевъ и въ началђ 1767 года имфаъ 
уже нужное ему званіе. Эта поспђћлность объясняется тӛмһ, что ему 
не хотВлось отставать отъ своихъ сотоварищей по преподаванию, KOTO- 
рые были всЪ академиками. Какъ показываеть вышеприведенное свђ- 
дђије o Максимовской картинђ, Перезинотти свои уроки перспективы 
превратилъ въ уроки «перспективной живописи». Однако его препода- 
ваніе этимъ не ограничивалось и есть основаніе думать, что онъ же 
началь обучать желающихъ и пейзажной живописи. По крайней мђрђ, 
сохранилось свђдћије, что еще въ январћ 1767 г. Tor» же Максимовъ 
былъ въ живописномъ классВ и здђсь получилъ вторую серебряную 
медаль «за копированіе съ картины одной руины соковыми красками». 
Эта «руина» заставляетъ предполагать присутствіе въ живописномљ 
классЪ Перезинотти, какъ извћстно, страстваго любителя руинъ, автора 
двухъ «руинъ», хранящихся въ Академіи. 

Позже, въ 80-хъ годахь ХҮШ вћка различныя спешальности, на KO- 
торыя распался первоначальный живописпый классъ, были очень точно 
и строго разграничены, но въ конџђ 60-хљ годовъ происходила все 
время невђролтнал путаница: ученики архитектурнаго класса занимаются 
въ живописномъ, и «грыдоровальномъ», а въ самомъ архитектурномљ 
классВ работаютъ масляными красками. За недостаткомъ профессоров 
преподаваніе нВсколькихһ предметовъ поручается нерФдко одному лицу; 
такъ напр. даже въ 1775 г. Гаврилђ Серебрякову, по спешальности ба- 
талисту, приходилось завФдывать, помимо батальнаго класса, еше клас- 
сомъ пейзажнымъ, а позже и классомъ «домашнихъ упражнений» 19). Если 
это возможно было еще въ 1775 r., то ничего нћтъ удивительнаго въ 
томъ, что Перезинотти, организовавшій преподаваніе перспективной жи- 
вописи, обучалъ и родственной ей живописи пейзажной и былъ та- 
кимъ образомъ первымъ учителемъ Алексђева. Впрочемъ до него онъ 
побывалъ еще у Фондерминте, въ класс живописи плодовъ и цв товъ, 
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rab въ сентябрЪ 1771 г. онъ получилъ серебряную медаль за рисунокъ 
съ натуры 11). Когда онъ перевелся сюда изъ орнаментнаго класса--не- 
извђстно, но надо думать, что въ 1772 г. онъ уже работалъ въ пейзая:- 
номъ классћ, такъ какъ въ мађ 1773 года получилъ золотую медаль за 
программу, заданную еще осенью 1772 г. 13). Первый біографъ АлексТева, 
написавшій въ 1824 г. его некрологь и несомнђино хорошо знаншій 
художника лично 1%), говорить, что въ пейзажный классъ онъ былъ 
переведенъ nocah того, какь Лосенко замфтилъ склонность Алексђева 
къ перспектив и привычку его «безпрестанно чертить дома, деревья, 
мосты и т. п. Лосенко сказалъ объ этомъ какъ то Бецкому и тотъ npu- 
казалъ его перевести въ пейзажный классъ и задать ему программу. 
Лосенко какъ разъ въ начал 1772 r., когда роковая бол®знь Кокори- 
нова затянулась и онъ уже не могъ являться въ Академію,-бы.ғь назпа- 
ченъ адъюнктъ - ректоромъ 14) и слВдовательно въ ртомъ же именно 
году могъ состояться переводъ Алексђева. А такъ какъ программа была 
занесена въ журналъ (обрана 24 сентября 1772 r., то очевидно это прои- 
300140 приблизительно лђтомљ этого года. АлексВевской программы до 
насљ не сохранилось. Свиньинъ увђрлетђ, что она оказалась лучше 
всВхь другихъ и столь превосходною предъ прочими воспитанниками, 
бывшими уже по нћскольку ABTS въ семъ классћ, что ему дана 30.10- 
тая медаль и онъ назначенъ пенсонеромъ для отправленія въ чуже 
края. Что она была лучше другихъ, это не подлежить сомнћнію, разъ 
онъ одинъ получиль медаль и пенсіонерство, какъ рто видно изъ жур- 
нала Собранія. Но что его картина не была шедевромъ, а скорђе пред- 
ставляла собой довольно неумђлос ученическое упражненіе,—въ этомъ 
также не можетъ быть сомнђија. 

Надо замбтить, что наши первые пенсіонеры - живописцы отправ- 
лялись заграницу почти совершенными неучами и въ Париж, Венеши 
и Римђ имъ приходилось начинать съ азовъ. Обь ртомъ свидФтель- 
ствуютъ единогласно какъ пенсіонерскіе репорты, такъ и донесенія KO- 
миссіонеровъ Академін, наблюдавшихъ за пенсіонерами. Болђе свћдую- 
щими были скульпторы, учивпиеся у Жилле; изъ нихъ вышли такіе 
какъ Шубинъ, Өедосъ Щедринъ и Козловскій. Но нанболђе знающими 
уђзжали изъ Россін несомнђино архитекторы, Деламоттовскіе ученики, 
среди которыхъ были люди, пользовавшіеся и заграницей уваженіемъ и 
получившіе тамъ нВкоторую извђстност, какъ Баженовъ, члень nb- 
сколькихъ академій, Волковъ, инспекторъ строеній самого короля Фран- 
цін, Нећловъ, проекты котораго вызываютъ удивленіе Болонской ака- 
демін, избравшей его въ почетные члены, наконецъ Старовђ и д). 
Объясняется это, главнымъ образомъ, тђмъ, что профессора живопис- 
наго класса постоянно мФнялись, тогда какъ Жилле пробылъ въ скульп- 
торномъ класс 20 лћтъ, а Деламоттъ въ архитектурномљ—17 15), Кромђ 
того живописцы были вфчно завалены работой во дворцахъ и могли 
только урывками заниматься съ учениками, между тВмъ какъ Жилле и 
Деламотгь имђли такъ мало заказовъ, что ATO ихъ заставило въ 
конц концовъ уфхать на родину, какъ объ ртомъ открыто заявплъ 
Деламоттъ въ своемъ прошенін объ отставкђ 16). Одинъ только Лосенко 
уђхалъ съ кое какимъ запасомъ зианій, но и то, вВроятно, потому, 
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что усп®лъ ихъ npio6pbcra за свое плтилђтнее ученье у Аргунова 17). 
Если такъ плохо обстояло дђло «живописи исторін», то легко можно 
себђ представить, съ какими знаніями прібзжали къ Казановђ, Лепренсу 
и Гаккерту наши первые пейзажисты, Cement Щедринъ, Михайло Ива- 
новъ, или Өедоръ МатвВевь. Въ 1762 г. какь pa3b одинъ изъ ртихъ 
извђстиђишихђ въ то время пейзажистовъ 18) работаль въ Зимнемъ 
дворцВ, но Шуваловъ его не пригласилъ въ Академію. Пока былъ живъ 
Валерћани, его также не приглашали, несмотря на то, что онъ уже съ 
1745 года состоялъ профессоромъ въ «Академи Художествъ при Акаде- 
мін Наукъ», какъ назывались въ то время художественные классы, 
учрежденные Штелиномъ при Академін Наукъ. За неимћніемъ лучшаго, 
Бецкому, замфнившему Шувалова, пришлось обратиться къ Перезипотти. 
Къ ртому времени BCD работы во дворцахъ были уже закончены и у 
Перезинотти было достаточно свободнаго времени, чтобы заниматься въ 
Академи. Къ сожалћнію его собственныя знания были едва ли доста- 
точны для того, чтобы онъ могъ дать ученикамъ серьезную школу. 
Что рти знанія не слишкомъ высоко цВнились и въ театральной ди- 
рекши видно изъ того, что посл? смерти Валеріани въ 1762 г. мђсто 
«театральнаго архитектора и живописца» заняль не Перезинотти, про- 
служившій при театрђ 20 лЪтъ, а Градицци. Принято считать, что Ie- 
резинотти воспиталь цВлую семью Бћльскихъ и Танкова 19). Однако 
двое старшихъ Бђльскихъ, Иванъ и Алексђи, были въ «живописной ко- 
мандВ» Ивана Вишнякова, ученика Каравакка и Андрея Матвђева. Иванъ 
никогда не писалъ пейзажей, Алексђи же былъ, повидимому, при Пере- 
зинотти, въ качествђ помощника по части театральныхъ декорацій. 
Извъстные пейзажи съ руинами въ Музеђ Александра Ш и въ Большомъ 
Царскосельскомъ дворцВ принадлежатъ однако не брату Ивана, а apy- 
гому БВльскому, тоже АлексВю, ученику Валеріани. Кстати руины этого 
БЪльскаго совс®мъ не похожи на мрачныя руины Перезинотти, съ ихъ 
неопредВленными, слизапными небомъ контурами и особымъ очень 
мягкимъ impasto, а скорђе напоминають болђе свВтлыя краски Вале- 
ріани и его опредђленнуо и увВренную живопись 2°). Что касается 
Тонкова, то его живопись дЪйствительно очень папоминаетъ густую, 
лаковую поверхность картинъ Перезинотти. Однако надо сказать, что 
именно Тонковъ можетъ служить какъ нельзя болђе блестящимъ npu- 
мђромљ посредственной вышколенности. OTE природы pro былъ, BHD 
всякаго сомнЂнія, чрезвычайно даровитый человђкљ, метавш са отъ 
перспективъ къ пейзажу и отъ пейзажа къ «домашнимљ упражнешлмљђ», 
но знанія его были такъ ничтожны, что уже по одной нелФпой картонной 
CARD можно издали узнавать всЪ его картины. И опять таки въ ртомъ 
желанји изображать сЗверныя ели была большая доля самостоятельности 
и смВлости,-словомь, матеріалъ былъ на лицо, но Перезинотти не cy- 
мћлъ его культивировать. Что онъ даль Щедрину, Иванову и Матвђеву— 
сказать трудно, мы знаемъ только одно: они были совершенно безпо- 
мошны и напр. Матвђеву нфсколько ADTB подрядъ приходилось въ Рим? 
CHADTE надь копированіемъ легкихъ Гаккертовскихъ рисунковђ. 

Не больше знавій было и у АлексВева, когда въ конџђ Abra 
1774 г. онъ прибылъ въ Венецію. Академія, отправляя своихъ пенсіоне- 
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ровь вь чужје края, обыкновенно давала имљ довольно подробные на- 
казы, какъ Фхать, rah остановиться, что посмотрВть и къ кому посту- 
пить въ ученье. Такихъ наказовъ сохранилось въ архивђ очень много, 
но АлексВевскій затерялся. Что его pbmeno было отправить именно 
въ Венецію, вполнф понятно, если вспомнить, какъ славились нђкогда 
Венеціанскіе перспективисты и декораторы. Изъ Алексђева же хотВли 
сдЪлать именно театральнаго декоратора, не смотря на то, что самого 
его влекло больше къ живописи городскихъ видовъ, какъ онъ самъ 
признается въ одномъ изъ своихъ писемъ 21). Въ спискђ пенсіонеровъ 
за 1776 г. онъ значится живописцемъ театральныхъ декорацій не смотря 
на то, что получилъ медаль по пейзажу. Противъ его имени есть харак- 
терная помђтка, сдФланная рукой самого Бецкого: «Сие художество 
здесь весма нуное и нигдђ какъ въ Италін omaro не научица» 22). Въ 
декораторахъ дВйствительно была тогда въ ПетербургВ болыпая нужда 
и Бецкому понравилась мысль выпустить изъ Академ!и хоть одного рус- 
каго декоратора; какъ извђстно, до ртого времени, театрђ и все, что 
имВло къ нему отношеніе, было привилегіей итальянцевъ. Все pro за- 
ставило Академію произвести на Алексђева нђкоторое давленје и угово- 
рить его перейти отъ живописи проспектовъ Kb театральнымъ декора- 
Цїямъ. 

Надо сказать, что такїя давленїя производились, въ обшемљ, очень 
pbako и обыкновенно пенсіонеровъ не только не принуждали заниматься 
тђмъ, что имъ не по душ, но, напротивъ, прилагали BCD усилія къ 
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тому, чтобы устроить ихъ сообразно влеченію каждаго. Въ письмахъ 
къ нашимъ посламъ и резидентамъ Академія настойчиво проситъ на- 
правлять всВхь къ тђмђ художникамъ, кого они сами изберутъ, а если 
не знаютъ къ кому идти, то посовђтоватђ имъ нанлучшихљ спеціали- 
стовъ. Съ своей стороны и Академія рекомендуетъ н®сколькихъ, ей извђст- 
ныхъ, мастеровђ 33). 

Въ Петербургђ АлексВеву едва ли быль рекомендованъ какой ни- 
будь художникъ, къ которому онъ долженъ бызъ обратиться. Старикљ 
Канале уже нђскољко л®тъ, какъ умеръ, а Белотто въ то время уже 
безвы®здно жилъ въ Варшавђ, которой не покидалъ до самой смерти. 
Но къ Каналетто, вђролтно, и не направили бы Алексђева, котораго 
хотВли пристроить къ какому нибудь извВстному театральному декора- 
тору. Нужно сказать, что Академія была плохо освВдомлена, если, по 
старой памяти, все еще продолжала считать, что «сему художеству нигдђ 
какъ въ Италии», а въ Итали нигдВ какъ въ Венеши — не научиться. 
Все, что только было значительнаго въ Венеціи, успђао уже давно раз- 
брестись по всВмъ Дворамъ Европы, и на ртихъ Венеціанскихъ традп- 
ціяхь выросли театральные декораторы Парижа, сильно опередивпие сво- 
ax» учителей. Подыскать АлексВеву руководителя долженъ былъ нашъ 
резидентъ въ Венеши, маркизъ Маруцци. Это быль человђкђ сухой и 
педантичный, притомъ совершенно чуждый искусству и не умћвшій 
разбираться даже въ самыхъ рлементарныхъ вещахъ. Какъ видно изт, 
сто многочисленныхһ писемъ, сохранившихся въ Академји, его гораздо 
больше занимала нравственность Алексђева, его поведенје, безпечность 
и не слишкомъ большая усидчивость, нежели его искусство. Его донс- 
сеня всегда дышатъ какимъ то злорадствомъ, какъ только рђчђ идетљ 
объ АлексЂевћ. Маруцци, повидимому, органически его не переваривалъ 
и старался какь можно скорђе сплавить навязаннаго ему пенсіонега 
обратно въ Россію 1). АлексВевь никогда передь нимъ не заискивалт, 
и не льстилъ ему, а напротивъ держался совершенно свободно, и этого 
Марушци, человћкъ очень мелочный и тщеславный, никакъ не могъ ему 
простить. Въ своемъ первомъ же рапорт, посланномъ З сентября 1774 r., 
АлексЂевъ сообщаетъ, что обучается «подь смотрђијемђ г: мастера na- 
зываемаго иозепљ Морети» и упражняется «вчерчени проспективы; 
въ тушеванін соковыми красками HBb рисованіи снатуры» 25). Къ 
promy Моретти направить его, вВроятно, Mapyuus и, надо ему отдать 
справедливость, худшаго выбора онъ сдВлать не MOTB. Это былъ самый 
заурядный ремесленникъ, по сравненію съ которымъ даже Перезинотти 
долженъ былъ казаться великимъ мастеромъ. 

Въ первое время по npibsaB на чужбину наши пенсіонеры обык- 
новенно мало работали. Не трудно нредставить себЪ съ какими чувствами 
и какимь волненіемъ должны были рти юноши бродить по Лувру, 
Ватикану, или по дворцу дожей. Правда, они всегда спћшатъ записаться 
въ мастерскую къ какой нибудь мВстной знаменитости, но pTO дЗлается 
для соблюденія инструкцін, по настоянию резидентовъ н для успокоения 
Академји. А затВмъ начинается изучен!е города, хождене по галереямъ, 
церквамъ и дворцамъ. Послђ тюремной жизни въ Академін, изъ которой, 
въ первые годы президентства beyxoro, нельзя было безъ сироса отлу- 
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читься и на полчаса, очень естественно, что хотблось наконешь вздох- 
путь на свободЪ, вдали отъ всЪхъ зоркихъ глазъ сторожей, надзирателей, 
инспекторовь, адъюнктовъ и ректоровъ, которымъ веђмђ въ первую 
обязанность вмђиллосљ наблюденіе за поведеніемъ. Устроившись у Mo- 
ретти, АлексВевь тоже не просиживаетъ у него, конечно, цфлые дни, 
а начинаеть входить во вкусъ Венешанской жизни. Благодаря своей 
безпечности, онъ живетъ не по карману и у него заводятся долги. Это 
окончательно выводитъ изъ себя Маруцци и онъ бомбардируетъ Академію 
письмами, въ которыхъ совђтуетђ какъ можно скорђе вызвать Алексђева 
обратно въ Россію, иначе онъ совершенно собъется съ толку и погиб- 
нетъ. Тогда Академія пишетъ своему питомцу, что такт продолжаться 
лольше не можетъ, что прошло уже больше года, какъ онъ въ Венеши, 
а отъ него нћтъ не только работъ, но даже просто изв®стїй 2). Въ то 
же время ему напоминають обязанности пенсіонера каждые три мђслца 
присылать отчетъ о своихъ занятіяхъ, вести кромђ того журналь всему, 
что онъ видћђлъ зам фчательнаго по части искусства и наконецъ прислать 
какую нибудь свою работу. Алексћевъ почувствоваль, что дђло серьезно 
и рђшилъ не отвћчать въ Академію немедленно, а отправить свой отв?тъ 
вмВстВ съ какой нибудь работой, за которую ему простили бы его npo- 
махи. Такъ какъ у него ничего готоваго подъ руками не было, то онъ 
задумалъ сдблать какую нибудь копію. Впрочемъ и тутъ онъ не слиш- 
комъ торопится: какъ онъ самъ пишетъ въ Академію, «сія картипа 
скопирована съ г. Канолетіи, зачета была мца июня 16-го числа, 8 окончена 
июля 13-го числа 1776 г.» , слЂдовательно, пока онъ зас®лъ за копію прошло, 
по крайней мђрћ, четыре мћсяца съ того времени какъ онъ получаетъ отъ 
А кадеміи письмо съ выговоромъ. Онъ называетъ ее «видомъ парадной ABCT- 
ницы». По всей вђролтности, ATO та копія, которая виситъ въ Академін, въ 
rasepeb гр. Кушелева-Безбородко; она довольно близко передаетъ ори- 
гиналь, находяцийся въ Academia delle belle artis» Венеши; если фигуры 
сдђланы и слабђе и кое rab хромаетъ перспектива, то зато отлично 
схваченъ не слишкомъ пріятный, холодный тонъ оригинала. Съ ртой 
коти вђроатно онъ и сдВлалъ значительно позже, въ 90-хь годахъ, то 
небольшое повтореніе, которое имЂется въ Румянцовскомь музећ. Ho 
рто такая мастерская вещь, что можетъ считаться не кошей, а фанта- 
зіей на мотивь Каналетто. Весь тонъ картины совершенно измФненъ; 
вмћсто тусклой, строй гаммы взять великолћпный, какой то Тинторет- 
товскій горяч! аккордь, точно холсть залить золотомъ заходящаго 
солнца. Во всякомъ случаВ и Кушелевская копія свидВтельствуеть о 
TOMB, что АлексВевь yw Dab справляться съ довольно большими холстами 
и уже He былъ безпомощнымъ ученикомъ, какимъ пріћхалъ въ Bene- 
цію 37). FAD же онъ morb пріобрВсти свои знанія? Одно несомнђино, 
что онъ пріобрВль ихь не у Моретти. По счастливой случайности мы 
имфемъ характеристику ртого декоратора, оставленную намъ лицомъ 
очень компентентнымъ какъ разъ въ да В театральныхъ декорацій. 
Когда въ 1770 г. И. И. Шуваловь уВзжаль изъ Рима, онъ напи- 
салъ Беџкому, что можегъ рекомендовать ему нђкоего Рейфенштейна, 
счеловђка великаго знанія въ художествахъ», исполнявшаго во время 
его отлучекъ изъ Рима «всВ коммиссји» и могущаго «ученикамљ акаде- 
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мическимъ во многомъ способствовать». Въ самомһ Abad, съ отђђадомљ 
Шувалова, человђка въ высшей степени обязательнаго, не заносчиваго, 
очень простого въ обращевіи съ прубђзжими ученпками и входившаго 
во BCH ихъ нужды, у Академии не было никөго, кому бы опа могла по- 
ручать надзорь за пенсіонерами. Кромђ того ей нуженъ былъ еще и 
вђрный человђкђ, который исполоялъ бы различныя поручена, иногда 
очень отвВтственныя, какъ напр. пріобрћтеніе картинъ и статуй не 
только для музея Академіи но и дал Эрмитажа, закупка на огромныя 
суммы мрамора для строившагося Ринальдіевскаго Исаакія и т. д. Бецкой 
принялъ предложене Шувалова и назначиль его офиціальнымъ комми- 
сіонеромъ 23). Благодаря своимъ обширнымъ связямъ онъ могъ сооб- 
щать А кадемін свђађша не только O пенсіонерахъ, бывшихъ въ Рим}, 
но и о тВхъ, которые работали въ другихъ городахъ и о которыхъ его 
запрашивали изъ Петербурга. И воть, когда отъ Алсксђева долго не 
было никакихъ извђсти, Академія помимо Маруцци, который въ kase- 
ствЪ резидента не быль подъ ея началомъ, запрашиваеть о немъ и 
Рейфенштейна. Посл®диїй отвђтилъ, что какъ разъ одинъ изъ его друзей, 
архитекторь Тишбейнъ, вскорђ долженъ быть въ Венеши и онъ пору- 
читъ ему разузнать точиђе согласно желанию Академ, что представляетъ 
собой учитель АлексВева Моретти, какова система его преподаванія и 
kakie успђхи сдћлалъ Алексђевљ. О Тишбейн?ћ онъ говорить, что «ртотъ 
артистъ пріобрВль здсь за свое шестилћтнее пребываніе съ шімьо 
усовершенствовашя въ искусств большую репутацію въ архитектур? и 
театральной декорація; въ ртой области онъ проложилъ новый путь, 
очень одобряемый знатоками» 3). Мнћніс Тишбейна о Алексђевђ и его 
учителяхъ для насъ имћетъ Thus большее значеніе, что самъ онъ былъ 
человћкомъ далеко не зауряднымъ. 

Однако прежде {Dub въ Венецію поћхалъ Тяшбейнъ, Рейфенштейнъ 
успђлъ написать АлексФеву письмо, въ которомъ, по порученію А кадеміи, 
проситъ сообщить подробности о ходђ его занлтій, а также о томђ, 
что онъ думаетъ о своемъ наставникћ. Въ свою очередь и Моретти онъ 
пишетъ письмо съ просьбой сообщить свое мнђије объ его ученик$. 
АлексВевь тотчасъ же отвВтиль Рейфенштейну и послћдній приводитъ 
ATO письмо цВликомъ въ своемъ донесени. Онъ говорить, что сначала 
поступилъ въ школу Моретти, для того чтобы изучить подъ его руко- 
водствомъ основы перспективы, HO уже черезъ годъ пришелъ къ убђж- 
денію, что ADAO слишкомъ медленно подвигается y nero впередъ. Онъ 
приписываеть ATO тому, что самъ Моретти только практикъ и вся си- 
стема обученія сводится у него къ ртой практикћ. Портому онъ рђ- 
шился покинуть его и перейти къ Гаспари, у котораго, по его мнђипо, 
онъ пріобрВль нћсколько больше знаній, но въ KOHUD концовъ понялъ, 
что и его система не настоящая и, чтобы не терять больше времени, 
онъ рђшился отказаться отъ намЂренія стать декораторомљ и предпочелъ 
отдаться всеџђло своей первоначальной склонности — именно живописи 
проспектовъ. Въ ней онъ надћется достичь гораздо большихъ резуль- 
татовъ и проситъ Рейфенштейна походатайствовать за него въ ртомљ 
сммелђ передъ А кадеміей, а также выхлопотать ему разрђшенје перећхать 
изъ Венецін въ Римљ, rab онъ сможеть неизмђримо большему Ha- 
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учиться 39). Въ Римъ его давно уже тянуло, еше тогда, когда онъ ра- 
боталъ у Моретти. Євиньинъ сохрапилъ намъ разсказъ о томъ какъ 
«воспламененный славою Пиронезія, жившаго въ Римћ, оп употребилъ 
BCD усилїя, чтобы позволено ему было туда отправиться; но гр. Маруцци, 
бывшій въ то время русскимъ посланникомъ въ Венеши, по ходатайству 
Маретти, никакъ ему ртого не позволялъ, и АлексВевь рімпилея уйти 
потихоньку. Уже онъ добрался до Болоньи, raD нашелъ сотоварища 
своего И. А. Акимова, какъ достигаетъ его строгій приказь Маруцци— 
возвратиться пока въ Венецію, или иначе онъ запретитъ банкиру выда- 
вать ему деньги по переводу. Cie послФднее обстоятельство заставляло 
АлексВева возвратиться въ Венецію, HO онъ не присталь болђе къ своему 
учителю, а въ утђшенје себЪ написалђ тоть же самый видъ, который 
выставленъ. быль Маретіемъ на площади св. Марка. Картина его rop- 
жественно была предпочтена Маретіевой и тотчасъ же куплена за доро- 
гую џбну. Послћ сего Маруцци уже не прянуждалъ АлексФева приняться 
опять къ Маретти и онъ жилъ около года самъ по себЪ, занимаясь спи- 
сываніемъ видовъ съ натуры». Пиранези, дӘйствительно, притягивалъ 
его такъ сильно въ Римъ, что онъ нВскояько разъ обращался къ Ака- 
демін за разрђшенемљ переВхать туда, но Маруцци каждый разъ съ 
его письмомъ посылалъ свое, въ которомъ совВтоваль лучше вернуться 
на родину, нежели. пустить Bb ropoas, rab му грозитъ неизбђжнал 
гибель. | 

‚ Ренфенштећнљ сообщаетъ, что получилъ отвһть только отъ 
Алексђева, Моретти же не отвћтилъ, что вполнф естественно, такъ 
какъ въ PTO время онъ уже разошелся, съ своимъ учеником, побћдив- 
шимъ его на плошади 31), За то онъ приводить чрезвычайно интереспое 
письмо Тишбейна, проливаюшее свђтђ на АлексВевскихь учителей. 
Воть’ pro письмо: «Мнђ еше не удалось познакомитьсл лично CD 
г. Моретти, но я имФлъ случай видВть здФсь нВеколько cro лучшихь 
работь и Morb составить себђ о пемљ совершенно опредћленное mu Die: 
это усердный подражатель Каналетто, въ своихъ произведеніяхъ прибли- 
жаюцийся. къ обычной манер этого мастера. P. Алексбевь уже не 
у Nero, съ тђхъ порь какъ пересталь копировать его работы. Этотъ 
молодой артисть не могь имфть большого влеченія къ такому сорту 
нроизведеній, но такъ какъ, по его словамъ, его предназначили для 
изученія искусства декорировать театральныя сцены, то онъ и принялся 
за изученіе практической перспективы отца Поцци 27, подъ руковод- 
ствомъ нђкоего господина Гаспари, съ композицій котораго существуетъ 
много гравюръ 33). Онъ много are работалъ при Кельнскомъ дворђ 
и, судя по его рисункамъ, у него достаточно воображенія и было 
довольно практики, чтобы изъ него выработался въ полномъ смысаћ 
слова мастеръ въ искусствђ декорировать театръ. Но такъ какъ ему; 
такъ же какъ и Моретти, не достаетъ часто теоретическихъ знаній, то 
меня нисколько не удивляетъ, что въ своихъ работахъ онъ ухитряется на 
пространствђ въ 50 шаговъ изобразить съ десятокъ зданій совершенно 
различныхъ типовъ. Его орнаменты сильно смахиваютъ на завитушки 
Аугсбургскихъ золотыхъ дВаъ мастеровъ, а плафоны напоминаютъ 
роспись кардинальскихъ каретъ въ Римђ. И все же, не смотря на то, 
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что y него HTS настолшаго вкуса и н®тъ солидной основы для его 
искусства, я долженъ сказать, что иногда въ его фантазїяхъ чувствуется 
подлинное дарованје и, будь у него побольше культуры, онъ создалъ бы 
много чрезвычайно интереснаго. Колоритђ у него также не важный, 
такъ что, если бы выбирать между нимъ и Моретти, я бы, кажется, 
даже предпочелъ ему послФдняго. Во всякомъ случађ оба они не больше, 
какъ простые ремесленники въ своей нрофессін. Г. АлексЂевъ, на мой 
взглядъ, слишкомъ мало знакомъ съ геометрией, съ помощью которой 
онъ могъ бы уже самъ продолжать свое образоване; ему уже 22 года, 
а онъ только недавно осилилъ пять ордеровъ, онъ остался совершенно 
безь совђтовђ.и руководства и живетъ при ртомъ въ городВ, въ KOTO- 
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ромъ все зоветь молодого человВка къ соблазнамһ. При ртихъ условїяхъ 
я совершенно согласенђ съ нимъ въ томъ, что лучше всего было бы, 
если бы ему разрђшили воспользоваться остаткомъ его пансїона для 
того, чтобы всецФло посвятить себя пейзажамъ. Ho въ такомъ случађ 
пребываше въ Римђ было бы для него неизмђримо полезнђе, ч®мъ 
жизнь въ Венешіи». 

Рейфенштейнъ, въ свою очередь, прибавляеть къ ртому письму, 
что въ случаћ, если Алексђеву будеть разрђшено пріћхать въ Римъ, 
онъ помђститђ его къ «лучшему живописцу пейзажей и маринъ, какимъ 
является въ настоящее время г. Гаккерть». Если же изъ него во что бы 
то ни стало хотятъ CADAATE декоратора, то въ такомъ случађ пусть 
пошлютъ его лучше въ Парижъ, rah теперь первые декораторы BT 
Espond. «То, что MHD довелось видбть въ Парижђ лВть 15 тому 
назадъ, —говоритъ онъ въ коншВ своего письма, —превосходитъ все, что 
я съ тђхъ поръ видалъ въ столичныхъ театрахъ Итами, какъ въ 
сммелђ изобрВбтательности, такъ и по исполненію. Парижская школа 
неизмђримо больше можетъ дать для изученія этого искусства, нежели 
школы итальянскія» 31). Какъ видно, Рейфенштейнъ былъ Ha ртотъ 
счетъ гораздо освВдомленнһе нашей А кадеміи. 

Сопоставленіе писемъ АлексВева и Тишбейна не оставляеть ника- 
кого COMHDHIA въ томъ, что оба письма были написаны ими сообща. 
Итальянскій языкъ АлексВевскаго письма слишкомь безупреченъ и 
литературенъ, чтобы на немъ могъ писать русскій художникъ, прожив- 
шій два года въ город съ очень опредВленнымъ мћстнымъ нарћчіемъ. 
Письмо писано явно подъ диктовку и, сравнивая обороты обоихъ 
писемъ, приходяшь къ заключенію, что диктовалъ Алексђеву Тишбейнъ. 
Но pasymberca не Тишбейнъ научиль АлексВева, что ему надо пред- 
принять, а скорђе АлексВевь убђдилђ Тишбейна, что ничего другого 
ему не оставалось, какъ бросить Моретти и Гаспари и писать съ 
натуры виды. И онъ бросилъ и того и другого еще до того, какъ 
судьба свела его съ кассельскимъ архитекторомъ. 

На Академію pro донесеніе Рейфенштейна подђИствовало сильнВе, 
чВыъ письма Маруцци, и она оставила АлексВева еще на одинъ 
годъ пенсіонеромъ, но извђстное удовлетвореніе получилъ и Маруцци: 
въ Римъ Фхать не разрђшили. Маруцци было поручено уплатить за 
Алексђева ero долги и сдФлать строгое внушенје. По promy поводу 
онъ пишеть въ Академію: «Ch `чувствомъ удовлетворенія я узналъ о 
вашемъ милостивомъ рђшенји продолжать господину Өедору Алсксђеву 
пансіонъ еще на одинъ годъ. Отчаяніе, въ которомъ онъ находился 
передь әтимъ, быть можетъ, заставитђ его измВнить свое поведене. Я 
передалъ ему ваше письмо и всячески убђждалъ его постараться 
заслужить такое великодушіе, вызванное глубокой къ нему жагостью, 
угрожая лишить его пансіона, если я не увижу слВдовь искренняго 
раскаянія». При ртомъ онъ еше разъ настойчиво просить не отпускать 
его въ Римъ, rab онъ непремђнно погибнетъ 35). Ha ртоть разъ ноташи 
Маруцци въ связи съ радостнымъ извћстіемъ о продленін пансіона и 
уплатВ долговъ произвели на АлексВева сильное впечатлбніс, вылившееся 
въ письмћ, отправленномъ имъ тотчасъ же въ Академію. Онъ признаетъ 


370 


(IM ә4риехәү aasny) 
"94704542171 78 € SIEJFUY лепђ np any [[219x91Y Y 


"(пт 2донеэхэгр сити poet) 
"ронжофгдовн PONIYIVIH Y ерп :е92иэхэкгу 9 


Digitized by Google 


за ee аа y‏ چ کے аны a жы‏ ا ےا 


A ج‎ ee ае 


y 7—— ید ی‎ pe 


себя во всемъ виновнымһ и говорить, что поведеніе его было д®йстви- 
тельно «совсВмһ безразсудно даже до того что и напоминаній господина 
маркиза Марушя неподФйствовали». Онъ благодарить Лкадемію за 
четвертый годъ пенсіонерства и прибавляетъ, что пришлеть скоро 
подробный отчеть о всемь имъ видђнномљ, какъ того желаеть 
Академия 3°). 

И дЪИствительно 12 пола 1777 года onb отправилъ свой «журпалъ», 
какъ называли пенсіонеры свои отчеты о видфиныхъ ими художе- 
ственныхъ произведеніяхъ. Эти журналы очень любопытны, такъ какъ 
служать показаніемъ не только вкусовъ каждаго пенсіонера въ отдЗль- 
ности, но и обшаго рстетическаго уровня, который у нихъ выраба- 
тывался за границей. Правда, не BCD журналы велись толково, но за то 
иные изъ нихъ могли бы сдВлить честь любому мастеру, — такъ вђски 
встрЭчаюцияся въ нихъ сужденія и такъ не банальны, пе ожиданны 
нЂЪкоторые отзывы. АлексВевскій журналь принадлежитъ къ типу 
послћЂднихъ. Видно, что онъ внимательно изучаль церкви, дворецъ 
дожей и другія собранія. И, конечно, изучаль не передь тфмъ, какъ 
занести свои впечатлћнія въ журналъ, а въ теченіе всего своего трех- 
лђтнаго пребыванія въ Венеши, такъ какъ въ короткое время нельзя 
пересмотрВть всего того, о чемъ онъ сообщаетъ въ своихъ замфткахъ. 
Больше всего занимаютъ Алексђева краски и по всему журналу про- 
ходитъ красной нитью культь Веронеза, очевидно его любимца, по 
поводу котораго онъ говорить, что «неможно довольно надивитца 
картине которая представляеть похишенје Европе,--работа Павла Веро- 
незе, оная вся найщастливейшей выдумке, фигуры оной картины пату- 
ральной величины, исполнены совсякой справедливостью, ижазь что 
толь прекрасная работа уже много потеряла света въ своихъ краскахъ». 

Вообще краски у него вездЪ на первомъ планђ. По поводу другой 
картины Веронеза онъ говоритъ, что «колера вооной такъ какъ и 
во всђхъ картинахъ Павловыхһ очень приятны», а у «Якова Пальма» 
картины «очень свВжи въ колерахъ»; еще одну изъ картинъ Веронеза, 
съ знаменитой 6Влой фигурой мальчика-пажа, онъ находитъ отличной 
потому, что «фигуры оной групированы съ великимъ разъсуткомъ, а 
главное потому, что она колерами прекрасна». Но больше всего, что 
онъ BHADAD въ Венеціи, поразила его знаменитая картина, «бракъ въ 
Канђ», висћвшая въ то время еще въ трапез8 церкви San Giorgio 
Маріоге. Онъ говорить по поводу нея, что «сія есть найпрекрасн йшая 
и согласиђишал инвенцыя какую лишь можно видВть, архитектура 
воной картине поставлена въ толь справедливомъ пунте, что между 
толикимъ множествомъ народа все видно безъ малейшаго замћшатель- 
ства, но сія славная работа уже много протерпела о времени исырости». 

Ему нравится и Тинторетто особенно Thm, что онъ «смелостію и 
жаромъ вкисте можно сказать неимФетъ себе подобнаго». Но ему mpa- 
вится далеко не все безъ разбора и онъ рћшается критиковать такія 
произведена, для осужденія которыхъ нужна была въ то время большая 
доля смЂлости и самостоятельности. Такъ онъ говорить о знамени- 
томъ «pat» Тинторетто, что «хотя сія картина очень хвалима въ 
венецын», онъ не можетъ раздћлить всеобшаго восхищенія ибо въ ней 
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«все находитца въ такомъ замбшательстве, что неможно ничего понять и 
по моему мн®нїю единственное ее достоинство величина и множество 
работы». И дВиствительно рта «величайшая въ Mipb картина» несрав- 
ненно хуже небольшого луврскаго эскиза, въ которомъ нђтђ «зам фща- 
тельства», а напротивь все лепо, цђльпо и гармонично. Въ противовђсљ 
атому «замбшательству» онъ восторгается великолВинымһь плафономљ 
того же «зала главнаго совђта»: «неможно вообразить композицію вели- 
колђпнђе иразумиВе сей, идолжно признатца что никакой живописецъ 
не превзошелъ всемъ алегорическомъ роде автора сея картины Павла 
Веронезе». Веронеза, онъ какъ видно, дВИствительно понималъ, и понималъ 
довольно близко къ нашему его пониманію; во всякомъ случа}, онъ расхо- 
дился въ оцВнкЪ его съ тогдашней Венешей, считавшећ, что Тьеполо его 
превзошелъ. ПослВдняго онъ, видимо, не слишкомъ цфнилъ, ибо на 
немъ не останавливается. Не все ему нравится и въ Венеціанской 
архитектур. Дворецъ дожей его не очень трогаеть и онъ только 
вскользь говоритъ, что «архитектура онаго болше роду готическова 
нежели какова другова», зато очень нравится кизрядная архитектура 
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Позладія». Въ ртомъ уже сказывается артистъ, чувствуюций надвигаю- 
щуюся эпоху: какъ разъ въ это время въ Шаченцї изучаеть Палладія 
Гваренги. За то барочная архитектура Santa Maria della Salute ему не 
по душ: «архитектура оная хотя ивеликолепная но неделаетъ вели- 
каго эфету по притчине что нагружена много неприличнымъ украше- 
ніемъ п видно что архитекторь болђе старался удивить множествомъ 
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а неприятностью». Гваренги едва ли бы формулироваль свое отношеніе 
къ ртой церкви иначе, чђмъ pro сдВлаль Алексђевљ. Такой взглядъ не 
усп®лъ къ этому времени еще превратиться въ ходячую монету, а является 
признакомъ очень самостоятельнаго характера. 

Журналъ АлексВева является лучшимъ свидВтельствомһ того, что 
онъ не только бездВльничаль, бражпичаль и дђлалђ долги, какъ PTO 
представлялось Маруцци, но и серьезно работаль надъ своимћ художе- 
ственнымъ образованіемъ. Несомнђино однако, что ртимъ образованіемъ 
онъ обязань исключительно себћ, такъ какъ не могъ получить его ни 
у Моретти, ни у Гаспари, уже тогда бывшихъ по сравнению съ покинув- 
шимъ ихъ ученикомъ жалкими ремесленниками. У старыхъ Венешанцевь 
онъ высмотрбль ихъ краски, а y Канале научился его острому пони- 
манію каменныхъ громадъ города и отъ него же заразился чувствомъ 
архитектурнаго силуэта. Однако все PTO сказалось въ его собственномъ 
искусств значительно позже. 

Пріћхавъ въ Петербургь, Алексђевђ тотчасљ же поступилъ въ 
мастерскую Градицци, декоратора императорскихь театровь и съ 
1 января 1779 г. уже получилъ и штатное мћсто «живописца при 
театральномъ училищВ» 3). ВскорЪ пріћхалъ въ Петербургъ и его 
старый пріятель Тишбейнъ, вызванный въ качеств» декоратора. Воз- 
можно, что именно АлексТевь отплатилъ ему теперь за его заступни- 
чество въ Венеши и уговорилъ всесильнаго въ театрђ генерала 
Бауера выписать ero въ Петербургъ. Kart извђстно, Тишбейнъ построилљ 
новый каменный театръ, открытый въ 1784 r., но декораціи для ртого 
театра писалъ уже не онъ, а новое восходящее свђтило, Гонзаго. Тиш- 
бейнъ незамђтно стушевывается и, по всей вђролтности, пришлось 
уйти вмђстђ съ нимь и его другу Алексһеву; по крайней . мърђ, BB 
1787 г. его въ театр уже не было. | | 

По возврашенји въ Россію пенсїонеры обыкновенно копировали. въ 
Эрмитаж, Әти konin охотно раскупались на Академическихљ аукціонахъ, 
періодически устраизавшихся начальствомъ Акадсміи по мђрђ накопленія 
ученическихъ работъ. На аукшонахъ было продано большинство про- 
граммъ, которыя и теперь еще иногда попадаются въ антикварвыхљъ 
лавкахъ и которыхъ не мало досталось Третьякову и другимъ собирате- 
лямъ. Когда АлексВеву пришлось оставить службу въ театрђ, онъ 
также принялся за -копін; послӘднія, надо думать, сильно выдћлялись 
изъ общей массы Әрмитажныхъ копій--уже потому, что Каналетто, ко- 
тораго онъ боготворилъ, какъ pa3b никогда никто до него эдФеь не ко- 
пироваль. Къ тому же копироваль онъ дђйствительно мастерски. Я знаю 
до тридцати различныхъ копій АлексВева съ Канале, Белотто, Гюберъ 
Робера и Жозефа Верне и на нихъ совершенно ясно видно, какъ учился 
онъ на ртихъ мастерахъ и какъ постепенно изъ робкаго и точнаго ко- 
шиста, изъ раба оригинала, онъ превращался въ свободнаго распоряди. 
теля, въ хозяина ртого оригинала. Если бы можно было собрать въ одно 
мђсто все рти разбросанныя по разнымъ собраніямъ АлексВевекія коти, 
то не трудно было бы разбить ихъ на несколько группъ, по рпохамт,- 
до такой степени опредФленно виденъ на нихъ ростъ его мастерства. 
Въ первую группу пришлось бы отнести его Венешанскія коши, образ- 
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чикомъ которыхъ можетъ служить «Видь парадной лВстницы», прислан- 
ный имъ въ Академію. ЗдЪсь онъ въ полномъ рабствђ y Канале. Во вторую 
группу нужно бы отнести BCD коши съ Дрезденскихъ и Пирнскихъ ви- 
довъ Белотто, которыхъ очень много 33). Любопытно, что на вс®хъ ихъ, 
безъ исключенія, есть типичная для АлексВева подпись, всегда на BHA- 
номъ мђетђ и не слишкомъ низко: Ө. Алексђевљ, но безъ обозначенія 
года. Когда онъ могъ сдВлать эти konin? Извђстно, что онъ былъ OT- 
правлень въ Россію на ВФну. Между тВмъ въ то время путь въ Петер- 
бургъ лежалъ изъ ВВны не на Галицію, какъ теперь, a на Дрезденъ, 
Пруссію и Остзейскія провинцін. Такъ Ђздилъ Шуваловъ и такъ же Ђздили 
наши резиденты. Само собою понятно, что АлексВевь не могъ про- 
Фхать Дрезденъ не остановившись здФсь для обозрћнія знаменитВИшаго 
въ то время собрания въ мВ, въ которомъ притомъ соединено вмћстћ 
столько картинъ обоихъ Каналетто, сколько ихъ не было ни тогда, ни 
позже HH въ одномъ изъ музеевъ Европы. ЗдФсь онъ mor» сдВлать 
нВсколько копій, но что именно— сказать трудно; во всякомъ случа, едва ли 
всЪ сохранившіяся до насъ коши съ Белоттовскихъ Дрездена и Пирны 
сабланы на мђстђ въ Цвингерђ. Сравнивая ихъ съ извВстными же rpa- 
вюрами, во времена Алексћева очень распространенными и встрВчавши- 
MHCA какъ въ BHAD отдВльнаго альбома 3%), такъ и въ разрозненныхъ 
оттискахъ, приходишь къ үбВжденію, что онВ написаны не съ оригина- 
ловъ, а именно съ ртихъ гравюръ. Оттого большинство ихъ такъ без- 
лично и такъ явно отсутствуеть въ нихъ всякій темпераментъ. Одна 
только копія съ «Цвингера», и именно та, которая перешла отъ Пряниш- 
никова въ Румянцовскій музей и, какъ и BCD, подписана имъ, могла быть 
cabaama въ Дрезден съ оригинала. Во вс®хъ остальныхъ чувствуются 
слишкомъ заученные пріемы въ передач? воды, облаковђ и зданій, и 
черезчуръ однообразныя краски, дблаюшія картины почти тождествен- 
ными по ихъ общей rammb. 

Къ третьей групп отпосятся TD konia, которыя онъ дђлалђ по 
личному заказу самой Екатерины П, обратившей какъ то вниманје на его 
работы, такъ отличавшіяся отъ обычнаго хлама Эрмитажныхъ копиро- 
вальщиковъ. Онъ могъ себя считать счастлив йшимъ изъ пенсіонеровь, 
такъ какъ Императрица забрасывала его заказами и онъ едва успђвалљ 
ихъ выполнять 1%). Въ pro время были сдћланы и TD ABD Konia съ Гю- 
бера Робера, которыя хранятся въ Академін, именно «Руины Пальмиры» 
и «Руины моста черезъ каналь», оригиналы которыхъ принадлежать гр. 
Строганову. Наконецъ тогда же, никакъ не раньше половины 90-хъ 
годовъ написано и то изумительное повторенје съ Канале — frei nach 
Сапа]—которое попало въ Румянцовскій музей. Идти дальше было некуда 
въ копироваши и АлексВевь начинаетъ писать картины на собственныя 
темы вФроятно уже давно исподволь имъ облюбованныл. Онъ съ жаромљ 
входитъ въ роль Петербургскаго Каналетто; ртотъ городъ— единственный 
папоминающій Венецію, городъ каналовђ и, шутка ли сказать: ста 
мостовъ —давно уже ожидалъ своего порта и, надо отдать Алексђеву справед- 
ливость, онъ оказался на высотћ положена и красоты «сћверной Паль- 
миры» нашли въ немъ пламеннаго и вћрнаго истолкователя. И картины 
его имћли въ Петербургскомъ обществВ совершенно безпримћрный yc- 
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пђхъ, заставившій даже забыть о его мастерскихъ кошяхъ. Bch manc- 
рерывъ хотатъ имфть Зимній дворецъ и Мраморный и Лћтній садъ, такъ 
заманчиво купающіеся въ красавицћ-Невћ. ЛЪтомъ 1794 г. онъ подалъ 
въ Академїю картину «внутренность двора съ садомъ», за которую его 
признали назначеннымъ, а въ сентабрђ того же года онъ сдФланъ aka- 
демикомъ «живописи перспективной», «по картин представляющей видъ 
города Санктъ Петербурга по Невђ рекђ» #2). 

Әтоть первый періодь Алексђева можно назвать Капалеттовскимъ. 
Правда, и въ PTO время онъ создаеть такіе шедевры, какъ находящійся 
въ галере кн. Юсупова «видь на Зимній дворецъ отъ крђпости», съ 
угломъ крђпостноћ стВны на нравой сторон%; pra картина можетъ CO- 
перничать съ первоначальными созданіями Белотто, или самого старика 
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Канале. Ho все же въ картинахъ ртой рпохи онъ еще не освободился 
отъ гипноза великихъ Венешанскихђ волшебниковъ перспективной WH- 
вописи и, передавал открытыя имъ красоты Петербурга, пользуется еше 
вь значительной степени ихъ языкомъ, а мђстами и ихљ жаргономь. 
Къ әтому перїоду относятся и его программы, а также та отличнал 
«Нева», которая недавно npiobpbrema Музеемъ Александра ПІ и cun- 
тается тамъ картиной «неизв®стнаго мастера». 

Около ртого времени въ ПетербургВ начинается увлечене Гюберъ 
Роберомъ, для котораго забываютъ и Каналетто и Алексђева. Однђ го- 
родскія перспективы уже нђсколњко прискучили, хочется чего нибудь 
остраго, причудливаго, романтическаго. Вдохновенный гимпъ природы, 
прозвучавшій нЂкогда изъ усть Руссо и подхваченный было его посл®- 
дователями, долженъ былъ во дни все сметавшей револющи уступить 
мВсто ипымъ BDAHIAMb; ураганъ пронесся и снова все стихло. Тоска но 
природђ даеть себя чувствовать съ удвоенной силой и выливается въ 
восторженномъ AHPH3MD портовъ, философовъ и художниковъ. Жозефъ 
Вернр и Гюберъ Роберъ были не только послВдними живописцами уходив- 
шаго вђка, но и предвозвђстниками великой рпохи романтизма. Оттого 
слава Вернә была ослђпителљљнђе послђ его смерти, нежели при жизни. 

АлексВевь не могљ не поддаться этому обшему инстиктивному вле- 
ченію къ романтическому. Посађ Каналетто онъ копируетъ Робера и 
его живописный языкъ становится богаче. Но ртого мало: въ Петер- 
бургђ онъ не Mors пайти пищи для романтическихъ зат и ему удается 
получить очень заманчивую художественную командировку на югъ Росси, 
въ TD мђста, которыя посђтила Екатерина во время своего историческаго 
путешествія въ 1787 г. въ покоренную Тавриду. Въ 1796 году онъ 
Ђдетъ въ Крымъ, Николаевъ и Херсонъ и въ теченіе цћлаго года ab- 
лаетъ тамъ рядъ акварельпыхъ ртюдовъ, съ которыхъ, уже по прі8зд8 
въ Петербургљ, пишетъ серпо картинъ. Одна изъ нихъ въ настоящее 
время въ Музеђ Александра Ш, а три висятъ въ запасныхъ залахъ Ака- 
демін Художествъ. Надо замђтитђ, что въ Музей попала какъ разъ наи- 
менђе удачная изъ нихъ. Этими картинами открывается второй періодъ 
въ искусствВ АлексЂева. ЗдВсь уже нътъ ни малђйшаго намека на Ka- 
палетто; языкъ, которымъ онъ здВсь пользуется, уже новый, совсъмъ 
особый, не напоминаюшій никого. Очень большой педантъ могъ бы, 
пожалуй, найти здћсь отдаленный отголосокъ пріемовъ Гюберъ Робера, 
но не Робера маленькихъ картинъ, а Робера большихъ панно, очень 
цђнившихся какъ разъ въ Росси. По сравненію съ Каналеттовскими 
Петербургами Алексђева, эти картины своей грубой, неряшливой, какой то 
каменной живописью съ перваго взгляда говорятъ объ упадкћ художника. 
Однако, вемотрђвшисђ въ них» внимательнће, приходишь къ заключенію, 
что имВешь персдъ собой одинъ изъ тВхъ, не слишкомъ частыхъ въ 
истори искусства, примВровъ, когда художвикъ, среди полнаго благо- 
получія, завђдомо бросается въ бездну: въ ней можно погибнуть, но 
можно извлечь изъ нея и такія сокровища, изъ за которыхъ стоитђ 
рисковать. Въ этой бездиђ АлексЂевъ безсаЪдно растерялъ тоть Kana- 
леттовскій бисеръ, которымъ играла Cro живопись перваго періода; зд®сь 
же, на ртихљ большихъ холстахъ, такихъ мужицкихъ рядомъ съ аристокра- 
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тическими набережными Невы, онъ медленно, но вђрно шелъ своей соб- 
ственной дорогой къ своему художественному способу выраженія, который 
онъ пашелъ уже значительно позже. Здћсь есть уже намеки на ту BOJ- 
шебную спутанность контуровъ, которая Каналетто была не знакома и 
которой АлексВевь такъ мастерски игралъ впосл®дствїи. Особенно это 
замђтно на BAAD площади г. Николаева, съ стоящимъ но серединВ na- 
мятникомъ. Фигуры всадниковъ, коляска съ какимъ TO важнымъ бари- 
номъ и прохожій на первомъ планф— все JTO ночувствовано такъ арти- 
стически въ плтнахъ и силуэтахъ, что уже намВчаеть BCD грезы Але- 
кеђева о его будущей живописи. Вздыбившіеся кони другой картины, 
изображающей площадь въ Херсон, ртотъ әкипажъ въ которомъ CH- 
дить сама Царица, гарцующій всадникъ и забавныя дрожки съ забав- 
нымъ Фздокомъ— все ATO уже точно взято изъ его картинъ 1810—15 ro- 
довъ. 

Во всђхъ ртихъ картинахъ свВтить солнце и видно, что Адексђеву 
страстно хотВлось передать его не перенятой у другихъ манерой, а со- 
BCDMb инымъ подходомъ, который ему не давался, но вокругъ котораго 
онъ все время бродилъ. Кто такъ горячо ищетъ, какъ искалъ онъ, тотъ 
неминуемо выбивается изъ благополучія и дӘлаеть неуклюже, неказисто 
` H съ виду хуже, но на самомъ дђађ pro огромный шагъ впередъ къ 
свободВ, а главное къ самому себЂ. Однако въ самомъ разгарђ ртихъ 
поисковъ происходитъ заминка, Императрица скончалась, а Павель I 
затВялъ постройку своего дворца, производившуюся съ фантастической 
быстротой. Когда постройка уже приходила къ концу, Импера- 
тору во что бы то ни стадо хотФлось его видВть написанным». 
Вызывають АлексВева, которому и поручается писать ртоть за- 
мокъ. Какъ всегда, онъ дВлаеть нВсколько акварелей, такъ сказать при- 
стрђливаетса къ шіли и изучаетъ предметъ со вс®хъ сторонъ. (Одна изъ 
этихъ акварелей—прямо очаровательная — попала, по счастью, въ руки 
П. М. Третьякова и теперь является однимъ изъ лучшихъ украшени 
галереи). Но его мысли были заняты совсћмъ другими задачами и то, 
что его занимало еще въ небольшихъ наброскахъ, было, видно, совсћмъ 
не по Ayub въ картинахъ. Онъ написал?» замокъ съ двухъ сторонъ, HO 
картины вышли скучными, безь малђишихљ сађдовђ увлеченія. Это 
первые два «Петербурга» не Каналеттовскаго типа живониси, но если 
его «Херсонъ» и «Николаевъ» хуже первыхъ «набережныхъ», то PTH 
мертвыя архитектурныя лиши уже прямо смахиваютъ на ведуты совсћмъ 
зауряднаго перспективиста. Павелъ отправляетъ носађ proro АлексВева 
«списывать» на такой же манеръ Москву. Пођздка обставляется очень 
торжественно. Новый президентъ Академіи гр. А. С. Строгановъ, назна- 
ченный въ январВ 1800 г. посяЪ смерти Павловскаго любимца Баже- 
нова, вошелъ къ Императору съ докладомъ, въ которомъ предложилъ 
послать Алексђева «въ Москву и другія мФста россійскаго государства 
взявъ съ собой для наученія въ семъ родЪ двухъ учениковъ». Строга- 
новь давно уже покровительствовалъь АлексВеву, покупалъ y него Kap- 
тины и разрђшалъ копировать въ своей галере; считая его большимъ 
художникомъ, онъ хотВаъ устроить ему профессуру въ Академ, но, 
вђроятно, не рђшался сдВлать pro въ первое же время по вступленји 
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своемъ въ должность президента. Какъ извђстно, онъ былъ человћкомъ 
въ высшей степени добрымъ и деликатнымъ и не хотћлъ изъ за него при- 
чинять непріятность Семену Щедрину, завђдывавшему пейзажнымъ клас- 
comb. Отправляя АлексВева вђ Москву, онъ достигалъ двойной цЗли: 
увђковђчивалђ Московскую старину и создавалъ emy незамђтно классь 
перспективной живописи. Въ своемъ докладђ онъ говоритъ, что «поко- 
лику академикъ АлексВевь не иметь опредћленнаго мђста, жалованье 
сму доставляющаго, и потому состояніе свое имђетђ онъ токмо отъ 
трудовъ своихъ: въ разсужденіе чего не угодно ли будеть повелћть жа- 
лованье въ сравненіе другихъ получать ему по тысяче по двести руб- 
лей» 44), 

АлексЂеву предложили выбрать себћ двухъ учепиковъ изъ пейзаж: 
наго класса и дали сму на содержаніе каждаго изъ нихъ по 200 рублей 
въ годъ, кром8 того, ему должны были уплачиваться BCD дорожные 
расходы. А чтобы сравнять его окончательно съ остальными профессо- 
рами, Строгановъ выхлопоталъ ему еше и чинъ коллежскаго ассесора. 
И вотъ, осыпанный всђми этими благамн, Алексћевъ береть ученика 
5-го возраста Александра Кунавина и вольнообучаюшагося Ларіона 
Мошкова, и въ сентябрћ 1800 г. Dacre съ ними въ Москву 45). Заћсь 
онъ тотчась же принимается за акварельные ртюды съ наиболђе инте- 
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ресныхъ памятниковь Москвы, причемъ, конечно, начинаетъ съ Кремля. 
Нужно замфтить, что самая затбя Строганова воспроизвести әти москов- 
скія древности находится въ тђенђишен связи съ пробудившимся на зарђ 
новаго вВка сильнымъ нашональнымъ движеніемъ; послФлнее было y 
насъ отголоскомъ подобнаго же движенія, охватившаго всю Европу и 
выразившагося, между прочимъ, въ TDXB попыткахъ возврата къ HA- 
шональнымһ стилямъ, которыя такъ характерны для эпохи зарожденія 
романтизма. Orb ртой невинной игры въ «родную старину», развился 
постепенно тоть шовинистическій духь въ искусств, который значи- 
тельно позже въ Гермаши и у пасъ въ Россји вылился въ такія урод- 
ливыя формы нелЗпыхъ и безвкусныхъ полдФлокъ подъ старину. Родо- 
начальникомъ этого направления въ искусств? является у нась человђкђ, 
отмЂченный печатью несомнђинаго генія,--именно архитекторъ Казаковъ, 
можеть быть величайшій зодчій, котораго дала Россія, авторъ такого 
поистинВ8 потрясаюшаго по красотЪ зданія, какь Румяпцовскій музей. 
Онъ первый сталь разрабатывать нашіональныс мотивы; правда, онъ 
принималъ за русскій стиль ту довольно чепушистую помћсь готики съ 
туземными вкусами, при помощи которой н'когда заморскіе строители 
хотВли угодить варварамъ-московитамъ, но все же нФкоторыя его зданія 
въ ATOMB типђ удались поразительно, какъ напр. фасадъ сиподальной 
типографін, рта единая, но великолђпнал декорація, или Вознесенскій 
монастырь. За то Петровскій дворецъ—его же дђтише—со всђми своими 
вздорными наростами и нагроможденями лвился той первой заразой, 
отъ которой пошли потомъ BCD Гартманы и Ронеты и отъ которой еше 
долго намъ не отдВлаться. Это «стиль павильоновь всероссійскихъ Bhl- 
ставокъ», «стиль кіотовъ на станцін Любань», и «стиль дачныхъ церквей 
въ русскомъ вкусђ». Только въ такія переходныя Эпохи, въ эпохи Ne- 
реломовь и надрывовъ, какой является конедъ ХҮШ вћка, одинъ и TOTD 
же человђкђ могъ одной рукой строить геніальпый «Пашковь домъ», 
а другой proTb злополучный дворецъ. 

Алексђева, артиста съ совершенно опредФленными вкусами, пичего 
общаго съ Кремлемъ не имђвшими, рто волна не только захватила, но 
и совершенно было захлестнула и ему долго пришлось потомъ оправ- 
ляться отъ «Москвы». ЗдЪсь, на Кремлевской площади, онъ снова pac- 
теряль то, что пріобрӘль на torb. И pro совершенно понятно, если 
вспомнить, что въ Херсон его въ конш) концовъ интересоваль не 
Херсонъ, а солнце, воздухъ и живопись, здћсь же онъ молился не солнцу, 
а Кремлевскимъ святынлмъ. И искусство, которое. онъ забылъ, ему этого 
пе простило, жестоко отомстивъ за себя. Ибо извђстно, что оно рев- 
нивђе всВхь Отелло на свВтВ. 

Пока АлексВевь еше дВлаль свои акварели, онъ оставался тогда 
настоящимъ артистомъ, но только иногда, потому что роясь въ его 
огромномъ Эрмитажпомь портфел?, въ которомъ собрано по крайней 
мђрђ съ полсотни такихъ акварелей, приходишь прямо въ уныніе отъ 
массы хлама, попавшаго туда. Каждый pa3b, когда A ихъ разсматривалъ, 
у MCHA закрадывалось сомнћніе, ужъ точно ли BCD он? сдВланы рукой 
АлексВева и въ конџђ концовъ я уже не сомнђвалсл, что здФсь собрана 
коллективная работа учителя и двухъ его учениковъ. Слишкомъ велика 
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разпица даже просто по прјему, въ чисто техническомъ отношеніи, 
между нЂкоторыми изъ акварелей. MHD не приходилось видћть подпис- 
ныхъ акварелей Кунавина, но Мошковскія я видаль и долженъ сказать, 
что меня соблазняетъ мысль видђтђ ту же руку въ ц®ломъ ряд) prio- 
довъ Алексђевскаго портфелл. Иныя изъ нихһ прямо поражають отсут- 
ствіемъ рлементарныхъ правилъ перспективы —это для перспективной то 
живописи! — а туть же рядомъ совсђмљ очаровательпыя, тонкія вещи. 
Пос./8 полуторагодового пребыванія въ Москвђ, Алексђевђ въ мартђ 
1802 г. вернулся въ Петербургъ и здЪсь принялся писать съ ртюдовъ 
картины, которыя пользовались такимъ огромнымъ успђхомъ, что у 
него буквально вырывали ихъ еще сырыми изъ мастерской. Онъ безъ 
конца повторялъ свое «Красное Крыльцо» и «Спаса за золотой рђшет- 
кой», и особенно обций «видъ Кремля», который онъ бралъ на всевоз- 
можные лады, чаще всего съ наиболђе эффектной точки —отъ Каменнаго 
моста, а иногда и вмђетђ съ самымъ мостомъ. Не подлежитъ сомнђипо, 
что TÍ же ученики, которые все еще продолжали быть «подъ его смот- 
р8темъ», помогали ему писать его «Кремли», ибо справиться одному 
съ такой массой не было никакихъ CHAD. 

Это тђмъ болђе вђролтно, что вся Московская серія написана 
довольно сухо, съ кропотливыми архитектурными подробностями, совер- 
шенно неспойственными А лексћеву, любившему широкое, свободное письмо. 
Почти sch картины отличаются непріятной лощеной поверхностью, 
жесткостью и однообразнымъ желтымъ, какъ старый BOCK, тономъ. 
Картины рти покупались у него не только Дворомъ и знатью, но и 
иностранцами. Эта «третья манера» художника, несомнђино худшая изъ 
всђхъ, цђнилась какъ разъ больше всћхъ другихъ его манеръ. Академія 
Художествъ, не желая отставать отъ Двора, заказываетъ ему два повто- 
реши съ картинъ, сдбланныхһ имъ для кн. Голицыной: «Видъ Петер- 
бургской Биржи» и «Видъ Кремля съ Каменнымъ мостомъ», и въ 1809 г. 
торжественно подноситъ ихъ Прусскому королю. Лучшіе изъ ртихъ 
Кремлей разбрелись по частнымъ рукамъ, такъ какъ ихъ въ свое время 
пріобрВли гр. Г. В. Орловь, кн. И. И. Барятинскій, А. С. Кожуховъ 
и Свиньинь, который объ этомь говорить въ АлексВевскомь me- 
крологВ. Однако кое что попало потомъ и въ музеи. Такъ, одинъ 
«Видъ кремля» есть въ Музеђ Александра Ill и одинъ въ Румянцовскомҡ. 
Въ послФднемһь есть его «Спась за золотой рВшеткой», a въ первомъ 
«Архангельскій и Благовбшенскій соборы», считаюшійся почему то 
по каталогу. Музея картиной Гильфердинга; вВроятно только потому, 
что въ собраніи князя Лобанова - Ростовскаго, откуда картина посту- 
пила въ Музей, была дӘйствительно одна Москва — «Красная nao- 
шадь»--Гильфердинга, съ полной его подписью, поступившая въ Музей 
одновременно съ Алексћевскимъ Кремлемъ. Во всћхъ этихъ Кремляхъ 
бросается въ глаза странное непониманіе пропорши нашей старой архи- 
тектуры. У Hero нђтђ ни одной башни, ни одной церковной колокольни 
или главка, которая была похожа на существующие въ КремлВ въ 
наше время. Положимъ въ 13-мъ году отђ башенъ оставалось очень 
немного и все было потомъ воздвигаемо вновь. Но у Алексђева совер- 
mento фаптастиченђ и самый Иванъ Великій, а о Васими Блаженномъ и 
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говорить нечего 47). Наконецъ въ различныхъ аквареляхъ y него раз- 
личныя пропорцін; все это больше собственныя Bapiayin на Кремлевскіе 
мотивы, нежели подлинная Москва, до пожара. Впрочемъ нужно сказать, 
что тогда Москва никому не давалась, и если сравнить съ АлексВевской 
Москвой Москву Гваренги, или его же Коломенское, такъ же какъ Коло- 
менское Казанова,—огромныя акварели, храняцияся въ Эрмитаж — 
то пожалуй придется отдать предпочтеше Алексђевскимљ: онф все же 
менђе фантастичны, Если «такъ списывали» Москву точные архитек- 
торы, да еще таке тузы, то что же другого можно требовать отъ живо- 
писца, всегда нВсколько враждовавшаго съ матерью своего искусства, 
перспективой, какъ мы ATO знаемъ изъ его Венешанскаго періода. 
Посађ 1812 г. АлексВевь почти уже не пишеть Москвы. Что ero 
заставило бросить свои безконечные Кремли, сказать трудно, но теперь 
онъ снова возвращается къ Петербургу и снова начинаетъ изучать и 
искать; въ результатВ мы имћђемъ «четвертую манеру» художника, луч- 
шую изъ всћхъ. То, что нћкогда грезилось ему въ Херсонђ и Hako- 
лаев, онъ нашель наконецъ на улицахъ Петербурга. И новая любовь 


Ө. Алекстевв: Buds Камероновой залеђен. F. Aldxdieff: La Galerie Cameron д Tsarskoé 5610. 


(Большой Цафскосельскій дворецвг). (Grand Palais де Tsarskoé Selo). 


ero къ Петербургу и Herb еше сильнбе ero второй любви, и если въ 
Kpemab отвернулся отъ него Аполлонъ за то, что онъ топографію 
предпочелъ искусству, то здћсь онъ даль ему такіе вдохновенные дни, 
какихь Алексђеву еше не приходилось переживать. Вь это время онъ 
создалъ всю серію своего «второго Петербурга», среди которой ярче 
всфхъ сверкаютъ рти ABD истинныя жемчужины русскаго искусства— 
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виды Англійской набережноћ въ Музеђ Александра ІП и Адмиралтейской 
набережной въ Зимнемъ дворцЪ. Можно cmbao сказать, что во всей 
ЕвропВ въ то время не было художника, который могъ бы написать 
эти ABD картины; онђ изображаютъ Петербургъ, но даютъ цћлый mips, 
тоть міръ душевнаго покоя и художественнаго равновВсін, который 
наконешь смФнилъ былыя бури этой необычайной души необычайнаго 
артиста. 

Къ сожалђино послђаше годы АлексВева омрачились болћзнью 42). 
Онъ однако продолжалъ работать почти до самой смерти, какъ свидђ- 
тельствуеть Свиньинъ. Однако нослФдыя его картины—его «пятая 
манера» уже говорятъ о полномъ упадкћ, какђ pro видно по «Kame- 
роновой галере» Царскосельскаго дворца. Возможно, что именно ему 
принадлежить и та безпомощная картина Музея Александра Ш, которая 
изображаетъ «наводненје 1824 года». Картина рта приписывается обыкно- 
венно Александру Алексђеву, Венешановскому ученику. Но онъ родился 
въ 1811 г. и сяЪдовательно во время наводненія ему было 13 abra. 
Трудно допустить, что онъ именно былъ авторомъ картины; между 
тђмъ въ спискахь художественныхь произведени Царскосельскаго 
дворца, откуда она поступила, значилось, что авторъ ея Алексћевъ. 
Наводненіе, какь известно было 7 ноября, Алексђевђ же умеръ 
11 ноября 49). Картина, написанная, по виду, въ одинъ или два сеанса, 
имВла быть такимљ образомъ послВднимъ произведеніемъ неутомимаго 
художника, сдђланнымъ уже цфпенфющей рукой. 


Игорь ГРАБАРБ. 
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Ө. Алекстевв: Buds 1. Херсона (фрагменте). 
(Запасныя залы Акаде міи Художестев). (Académie des Beaux-Arts а St. Pétersbourg). 


F. Aléxdieff: Une vue de Kherssonn (fragment). 
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3) Архивъ Импер. Акад. Художествь. Дбло о проф. Антонђ Павлович} Ло- 
сенкћ, № 721, 1774 года. 

4) Сначала этимъ классомь завВдываль тоть же Жилле, но съ 1766 г. онъ 
быль поручень спеціально для этого выписанному орнаментному скульптору Рол- 
лану (Il. Петровь, обзорь движенія и пр., 741). 

5) Johann Friedrich Grooth, род. въ 1717 г. въ Штутгарт, ym. въ Петербургђ 
въ 1801 г. Пріћхалъ въ Россію вмфстВ съ старшимъ братомь, портретистомь, въ 
1742 году. Проживъ здђеђ почти шестьдесять APTS, онъ совершенно обрусВль и 
превратился въ Ивана Федоровича. Въ 1765 г. по случаю «инавгурадін» Академ 
онъ быль возведенъ въ званіе академика живописи звћрей и птицъ и вскорВ сталь 
преподавать при живописномъ Kaacch. Съ 1775 года его замфнилъ «звђрописецъ» 
Кнаппе, завћдывавшій уже особымъ «классомь живописи звђрен и птицъ» до 
1795 года, когда за отсутствіемъ учениковь, желающихъ обучаться этому искусству, 
классь быль закрытъ, а Кнаппе уволенъ съ пеней. 

6) Посађ его смерти, въ 1775 году, ero смФвилъ Гозенфельдеръ (Christian 
Friedrich), умершій въ 1780 г. См. «ДЪло объ опредћленіи въ академію для обуче- 
нія учениковь живописи фруктовъ и цвВтовь Христіана Фридриха Гозенфельдера». 
ДЂЪло 27-е, 1775 года. 

7) Antonio Peresinotti (род. въ 1708 г. въ БолоньВ, ум. въ 1778 г. въ Шетер- 
бург) ученикъ Джироламо Бона, upibxast въ Петербургъ въ 1742 г. вмВет8 съ 
Валеріани какъ декораторь при Италіанской труппћ, выписанной для затВяннаго 
тогда у нась придворнаго театра. Онъ состоялъ на службћ также и при «контор 
строенія Ея Величества домовъ и садовь». Какъ свидВтельствують два его пейзажа 
въ Академін Художествђ, онъ былъ послВдователемһ той школы «перспективистовь», 
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которая беретъ свое начало отъ Панини и наиболВе блестяшимь представителемъ 
которой быль Гюберь Роберъ. Въ качествћ «живописнаго и комедіантскаго Abıa 
мастера», какимъ былъ и Валеріани, онъ писаль много декорацій, между прочимъ 
въ 1750 г. написаль плафонъ и BCD декораши для «новой комеми»—театра, вновь 
построеннаго въ старомъ Зимнемъ дворцђћ. Однако главнымъ мастеромъ считался 
Валеріани, слывшій вообще за болђе искуснаго живописца. Любопытно, что когда 
пріћђхазъ знаменитый впослВдствін Жанъ Батисть Лепренсь, вызванный въ 1757 г. 
Ain работъ во вновь строившемся Зимнемъ дворцћ, то онъ протестовать противъ 
того, чтобы одђнка его работъ поручалась канцелярией отъ строен такимъ живо- 
писцамъ, какь Вишняковъ или Перезинотти; онъ просилъ назначать для этого 
только Валерјани и Градицци, какъ лицъ свВлущихь въ историческихъ картинахъ, 
«прочје же мастера канцелярін оть строеній свидВтельствовать ихъ не могуть, 
потому что имћютъ въ живописныхъ д1Їмахъ другое искусство, какь, напримђрђ, 
въ письмВ портретовъ и святыхъ образовъ, а также декорацій. (А. Успенскій, ma- 
терїалы для описанія Зимняго дворца. «Худ. Сокр. Pocciu», 1906, стр. 137). Перези- 
нотти тђмъ не мене постоянно брался за писанье сложныхъ плафоновъ: въ Боль- 
womb Царскосельскомъ двордђ (1753—1755 гг.) въ Аничковомь дворцћ (1748 r.), въ 
старомъ и новомъ Зимнемъ ABOpyD (1749—1765 гг.). Иногда онъ однако открыто 
признавался въ своемъ неумћньи справляться съ фигурами и въ одномъ контракт 
1762 г. прямо обязывался написать въ плафонВ только орнаменты, а середину его 
отдать бывшему въ то время вь Москвђ «живописному мастеру Торелли», или если 
онъ не согласится, то искусному мастеру въ Италіи». (Тамь же, стр. 150). 

8) Въ дВлахъ Академическаго архива есть контрактъ, заключенный въ 1762 г. 
съ живописцемъ Фонтебассо, по которому онъ «обязуется обучать въ академ 
учениковь которые будутъ подъ его началомь рисованію, переспектив В 
живописи», HO въ чемь состояло это преподаваніе — неизвђстно, по контракту 
онъ обязался написать для Академін безвозмедно какую нибудь картину п онъ напи- 
саль TOTS отличный плафонъ, который находится въ зазђ Академін, такъ наз. № 42: 
«Вступленіе на престоль Имп. Екатерины Ц». (Арх. И. Ак. Худ. д®ло 18, 1762 года). 
Франческо Фонтебассо (род. въ 1709 г, въ Benegin, ym. въ 1769 г.), ученикь Ce- 
бастіано Риччи, пользовался въ половинв ХҮШ вђка болыпимь именемь, какъ 
историческій живописецъ и въ 1761 г. быль приглашенъ въ Петербургь для pac- 
писыванія плафоновь въ только что отстроенномъ Зимнемъ дворцћ. Здђеђ его живо- 
пись ЦВнили очень высоко и находили, что онъ «въ искусствђ прочихъ мастеровь 
превосходитъ» (А. Успенскій, Матеріалы для описанія Имп. Зимнаго дворца, Худ. 
Сокровища Росси, 1906, стр. 136). Cam» оберъ-архитекторъ графь Растрелли на- 
шелъ возможнымъ заказать ему одинъ изъ нанболђе важныхъ плафоновь, именно 
плафонь въ большую церковь Зимняго дворца, который первоначально Импера- 
трица Елисавета собиралась отдать писать Тьеполо (тамъ же, стр. 136). Пос1% gb- 
Jaro ряда работь, исполненныхь Фонтебассо въ 1761—1762 годахъ, его имя уже 
больше не встрђчается Ha дальн®йшихъ дворцовыхъ работахъ и надо думать, что 
онъ въ TOMB же году уВхаль назадъ на свою родину. Это т®мъ болђе вВроятно, 
что къ этому времени BCD значительныя работы во двордђ были уже окончены и 
осталась одна мелочь, а въ ближайшемъ будущемъ никакихь новыхъ строенй не 
предвилВ лось. Поэтому нђтъ ничего удивительнаго въ томъ, что мы не видимъ его 
въ Академін Художествь, въ которой онъ собирался профессорствовать. Въ 1762 г., 
когда Фонтебассо быль еще въ Петербург, Шуваловь пригласиль для завһдыва- 
нія живописнымъ классомъ знаменитаго Торелли, который и вступилъ въ отправ- 
Jenie своихъ обязанностей, послВ отьВзда изъ Петербурга братьевь Лагренр. 

9) Журналъ публичнаго собрания отъ 5 юля 1767 г. (Петровь, Сборникъ ma- 
тергаловђ для истори Имп. Акад. Художествь за сто Ire ея существования. Спб. 
1864. т. 1, 121). 

10) Арх. Имп. Акад. Худ., abıo 10/1775 г. 

11) Журн. публ. собр. 5 сент. 1771 г. (Петровь, Сборн. матер., I, 130). 

12) Петровъ, Сборн. матер. I, 133. 

13) Отечественныя Записки, 1824 г., ХХ, 521. Авторь некролога--П. Свиньинъ, 
близкій другь АлексВева, записалљ сообщенныя имъ свђађија, вВроятно, со словъ 
художника. 
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14) Арх. П. Акад. Худ, дђло 72/1774, «o профессорђ А. П. Лосенкћ» 
Јистъ 58. 

15) .1һтомъ 1758 г. пріБхаль въ Петербургь первый профессоръ живописи 
Лелоррень (Louis Joseph Le-Lorrain, род. въ 1715 г.), члень Парижской академш. 
Онъ застатъ зађеђ Жилле (Nicolas Francois Gillet, род. въ 1709 r, ум. въ 1791 r., 
профессора скульптуры, тоже члена Парижской академін, прибывшаго еше вь лн- 
варђ и успђвшаго уже организовать классь рисованія съ оригиналовь. Обоихъ 
избрала изь числа своихь членовь Парижская академія, кь которой обратилсл 
И. И. Шуваловь. Лелоррень привезђ съ собой своего ученика Моро ‘знаменитый 
впослВдствін Jean Michel Moreau le Jeune) въ качествђ помощника по классу. Въ 
октабрђ предыдушаго года быль назначень и профессоръ архитектуры, Кокори- 
новъ, но почему то ему дали только двухъ учениковь, такъ сказать «на пробу», но 
уже и зимой 1758 года Шуваловь назначиль профессоромь архитектуры Жака 
Валуа (Jacques Christophe de Vallois, mäitre ‘macon de la ville de Paris, какъ онъ 
самъ подписывался. См. Петровь, Обзорь движ. иск. 627). Лелоррень, Жилле и 
Валуа произвели всВмь ученикамь нђчто въ родђ генеральнаго экзамена и, со- 
образно замченнымь особенностямь, распредћличи ихъ по тремь классамъ. 
24 марта 1759 г. Лелорренъ умерь и Моро вернулся въ Парижљ. Шуваловъ TOT- 
“acb же приглашаеть новаго преподавателя Жана Дювелли (J. L. du Velly, какъ онъ 
подписался на контракт}, заключенномъ съ нимъ въ конц) того же мћсяца; см. 
Арх. Ак. Худ. 56/1759), работавшаго въ это время, наҳъ однимъ изъ плафоновъ 
Зимнаго дворца. Когда Жилле и Дювелли замђтили, что ученики сдЗлали кое Ka- 
кіс успћхи, они рђшили устроить новый классъ, въ которомъ лучше изъ нихъ 
начали рисовать съ гипса. Въ 1760 г. TD же Жилле и Дювелли устраиваютъ и 
третій классь, гдђ уже рисуютъ съ натуры. Въ томъ же году организуются уроки 
анатомін, которой обучаеть одинъ хирургъ. Въ мартђ кончился срокь службы 
Дювелли, взятаго Шуваловымъ очевидно только за неимфшемъ другого, и на его 
мђсто приглашается знаменитый Лагрена (Louis Jean Francois Lagrenée, род. въ 
1724 г., ум. въ 1805 г.). По примђру Лелоррена онъ привезъ съ собой и помощника, 
своего младшаго брата, впослФ дети тоже довольно извфстнаго художника (Jean 
Jacques, род. въ 1739 г., ум. въ 1821 г.). Братья пробыли въ Академји три года, 
посађ чего ихъ смђнилъ 'Горелли (Stephano Torelli, род. въ 1712 r., ум. въ 1784 г. 
въ Петербургћ). Нечего и говорить о томъ, какъ невыгодно отражалась на учени- 
кахъ рта постоянная смВна преподавателей. 

16) Арх. И. A. X., «ДЪло о господин? адъюнктВ ректор ДеламотВ», 16/1775 г. 
Листъ 33. 

17) Въ Академін онъ nxb пробрђсти во всякомъ случа не могъ, т. к. быль 
отправлень за границу пенсіонеромь уже въ 1760 г., т. е. тогда, когда только что 
было налажено рисованіе съ натурщика (см. французски мемуарь, 
приводимый Петровымъ въ Сборн. мат., I. 2). 

18) Jean Baptiste Гергшсе,-род. въ 1733 r., ym. въ 1781 r., собственно исто- 
рическій живописецъ, HO налисалъ много пейзажей; большинство его картинь съ 
фигурами Bb сущности тоже отличные пейзажи съ штафажемљ. Въ Зимнемъ 
дворцћ написалъ дами рядъ пейзажныхь десюдепортовъ. (A. Успенскій, Матер 
дал опис. И. Зимн. дворца, Худ. Сокр. Росс. 1906, 169), 

19) А не Танкова, какь его принято писать. Вь архнвђ Акад. Худ. есть бу- 
мага, присланная изъ конторы строенія, въ которой сообщаются нћкоторыя CBDAD- 
нія о его происхожденш, службђ и семейномь положени, Bb ней онъ названъ 
такъ: «живописнаго художества подмастерье Ивань Тонкой» (1/1780). Очевидно 
эта фамилія произносилась съ удареніемъ на KOHJD’ Тонкой, т. е. такъ же, какь Тол- 
стой, Рӛзвой и др. Самое архивное дВло о немъ называется уже «ДФло о живо- 
nacuy Пванђ Тонковђ», Картины свои онъ обыкновенно подписываль такъ: п. И. 
Тонковъ, съ обозначеніемъ года. Pamnıia Тонковь постепенно превратилась въ 
канцелярскихъ бумагахь въ Тонкова совершенно на такихъ основаніяхъ, на каких 
стали писать Какариновъ BmMbcro Кокориновъ, Лосенковъ и Кастентиновь вмђсто 
Лосенко и Константиновъ (Ломоносовский зять, второй инспекторь Академіи, смђнив- 
шій кн. Хованскаго). 

20) Этихъ двухъ АлексВевь Бћльскихъ вђчно сибшивають. Одинъ изъ нихь- 
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братъ Ивана БВльскаго--впервые упоминается при работахь въ старомъ Зимнемъ 
дворцВ въ 1748 г. Въ слБлующемъ году оба брата въ качествђ подмастерій рабо- 
таютъ въ «живописной команд» Вишнякова въ Зимнемъ дворц® и вмђстђ съ ними 
въ той же Вишняковской команађ работаеть eye «живописедь Алексђи 
БЂларек й» (Успенскій, Матеріалы лля опис. Имп. Зимн. дворца. Худ. Corp. Poc- 
сін, 1906 r., стр. 74). Въ томъ же голу въ Большомь Царскосельскомъ дворцћ pa- 
ботаютъ «живописные мастера Валерани съ живописными подмастерьями Ива- 
Homb БВдьскимь и АлексВемь Антроповымъ и Антоній Перезинотти съ Моско в- 
скими живописцами Алексђемљ Бъльскимъ, Петромъ Сергфевымъ 
и пр.». (А. Успенскій, Импер. Большой Царскосельскій дворецъ. Худ. Corp. Росси, 
1904 r., стр. 271). Ясно что зд®сь рћчь о другомъ Алексђђ Бӛльскомь. Въ архив 
Акад. Художествь MHD удалось найти свђдађије, разъясняющее н®сколько рту пу- 
таницу. Въ 1764 г. 12 октября, Академическое собранје разсматривало ARD кар- 
тины подмастерья «конторы строенія Ея Величества домовђ и садовъ» АлексВя 
Бћђльскаго, представленныя имъ для полученія зваша мастера. Одна изъ нихь H30- 
бражала «урну съ двђтами на украшенномь карницВ», а другая «проспекть древ- 
ностей римскихъ». Семью голосами противъ одного онъ быль признанъ назначен- 
нымъ (Арх. Ак. Худ. 29/1773). Плть abro спустя живописный мастерь Иванъ БВль- 
скій представить въ собраніе Академ образъ апостола Павла своей работы, a 
живописный подмастерье АлексВй Ббљеки—«картушку съ написанными въ cepe- 
динђ оной русскими и французскими стихами». «Общимъ во избрани согласіемъ» 
они оба признаны были назначенными. (Выписка изъ журнала общихъ собраній. 
Арх. Ак. Худ. 29/1773). Очевидно, что это уже другой Бімьскій и можно съ увђ- 
ренностью сказать, что этотъ Алексђи Бђањскји быль братомъ Ивана; ему, какъ 
старшему изъ братьевь послВ Ивана и замфстителю его по управленію живописной 
командой, нужно было также получить званје и оба брата отправились въ Акаде- 
мическое собраше въ одинъ день. Такимъ образомъ есть основаніе думать, что 
извВетныя «Руины» написаны не братомъ Ивана БВльскаго АлексВемь Иванови- 
чемђ, а его родственнымъ, а можеть быть только однофамильцемъ, «московскимъ 
живописцемъ». 

Третій братъ Ивана, Ефимъ, въ 1768 г. быть еще подмастерьемъ. 

Наконедљ у Ивана быль сынъ Михаиль Бћльскій, пенсіонеръ отправленный 
въ 1775 г. въ Лондонь и оттуда перећхавшій въ 1775 г. въ Парижъ. За все время 
своего пребыванія заграницей онъ не присылалъ въ Академію ни репортовъ, ни 
картинъ, несмотря на неоднократныя напоминанія (Арх. Акал. Худ., 28/1776). Въ 
1782 г. онъ быль еще въ Парижћ, но уже на свой счетъ, а не пенсіонеромъ, и CTA- 
рикъ БЪльскй приносилъ въ январское собраніе Академ!и 100 рублей, которые npo- 
силъ отправить его сыну (Арх. Ак. Худ., 29/1773). 

21) «Risolve di seguitar la primitiva mia inclinazione a dipingere le vedute» (Арх. 
Ак. Худ. 38/1776). То, что мы называемъ пейзажемъ, He совсВмь соотвћтствуетъ 
тому, что подъ этимъ словомъ понимали въ ХҮШ shud. Мы настолько расширили 
это понатје, что, не задумываясь, называемъ пейзажистомъ художника, всю жизнь 
изображающаго городскія крыши и телефонные столбы. Наши предки были на 
этоть счеть шепетиљнђе и точнђе и, говоря: «paysage», «Landschaft», «landscape», 
они имћли въ виду только такія картины на которыхъ изображалась природа Aa- 
лекая отъ города; деревья, луга и сишл дали были главнымь содержашемљ neii- 
sama. Для изображенія городовъ существовало какђ бы особое искусство, такъ Ha- 
зываемая «перспективная живопись», или «живопись проспектовь». Это искусство 
ведеть свое начало отъ «ландкартнаго дђла» и т®хъ гравированныхъ видовь ropo- 
довь, которыми разные путешественники любили иллюстрировать свои книжки о 
чужихь странахъ. Въ XVII вфкВ уже издаются ЦВлые альбомы такихь проспек- 
товь, а въ 1700 г. появился и знаменитый альбомъ Cazenobio (Карлевариса), учи- 
теля Антоніо Канале. Казенобю (или Казанабріо) писалъ такіе проспекты и масля- 
ными красками, — напр. Венешіанскій видъ въ Цвингерђ, но величайшими представите- 
лями перспективной живописи являются оба Каналетто. АлексВевь быль также 
«перспективнымь живописцемъ», а не пейзажистомъ, какимъ былъ напр. Семенъ 
Шедринљ. Типичными картинами для этого рода живописи ABINIOTCA у nach Ma- 
хаевскіе проспекты Романовской галереи и загороднаго дома Грейговъ «Sans ennui». 
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Что же касается БЪльскаго, то онъ скорће «частный перспективистђ» школы Па- 
нини и ихъ послВдователей Де-Маши, Гюбера Робера и др. писавшихъ не съ Ha- 
туры, а сочинявшихь свои картины ЦФликомъ изъ головы. «Перспективисты» 
обыкновенно соединяли съ своей спеціальностью и искусство писать театральныя 
декорадін, а нбкоторые были кромђ того и архитекторами, правда довольно по- 
верхностными и потому рђдко рисковавшими стровть крупныя зданія. Когда 
АлексВевь учился въ Академін, все это было еще перембшано и дифференшаша 
произошла позже. 

22) Арх. Ак. Хул., 28/1776. 

93) Такь въ 1770 г. Академя пишеть И. И. Шувалову, поселившемуся въ 
Римђ посађ отъ®зда изъ Poccin въ 1763 г., до (извћстной степени вынужденнаго), 
прося его «чтобъ Степана Сердюкова доставить къ г. Батонію или къ г. Менсу 
(Рафаелю Менгсу, очевидно) есть ли онъ примфниль во Флорендін Михайлу ВВ- 
тошникова къ г. Пиранези Илью НФелова къ лучшему архитектору; Алексђа Me- 
1Вньтьева которой останется прежде въ Венецін дал декорацій и проспектовъ по 
npiesaB вримь клучшему гравировальщику на камняхъ»... «надВясь несумнћнно 
что Ваше Превосходительство милостивой вашей протекшею ихъ не оставитЪ и 
такъ какъ людей молодыхъ и не бывалыхъ еще нигађ полезными наставленіями 
слабдитђ»... (Арх. Ак. Худ. 12/1770, хистъ 40). Одновременно Академія пишетъ и нашему 
резиденту въ Taar кн. Дмитрию Александровичу Голицыну, прося «Гаврилу Серебря- 
кова, Ивана Якимова и Михайлу Иванова глћ который изъ нихь пожехаетъ OCTATCA 
доставить къ лучшимъ мђстамђ TID славные картины фламанской школы есть и 
рекомендовать ихъ директорамъ т8хь мћстъ, чтобъ они свободно могли съ оныхъ 
картинъ копировать учиться». (Тамъ же, 12/1770 1. 41). 

24) Вотъ напр. образчикъ его письма: «Чувство удовлетворешя, высказанное 
вами по поводу пенсіонера Волкова, вполнђ имъ заслужено; этотъ молодой чело- 
вЪкъ обђщаетъ много, такъ какь обладаетъ вкусомъ, прилеженъ и отличается XO- 
рошимъ поведеніемъ,—я имъ очень доволенъ. Не могу этого сказать о Федорђ 
Алекс евЪ; его неблагоразумное поведеніе нђскољко разъ ставило меня въ необхо- 
димость дђлать ему выговорь, также какъ и его слабое прилежанје, но сихь поръ 
это не имђло никакого AbiicTBia; я ему передаль ваше письмо и сдблаль ему самое 
серьозное внушеніе, чтобы онъ принять мВры къ упорядочению своихъ денежныхъ 
дВлъ, иначе ему предстоитђ къ концу своего пенсіонерства очутиться въ совершенно 
безвыходномъ положенін». 

25) Арх. Ак. Xya., 64/1774. Репорты заграничныхъ пенсіонеровь. Листъ 44. 

26) Какь видно изь отвђтнаго письма АлексВева это письмо было отправлено 
Академей 13 января 1776 г. (Арх. Ак. Худ. 28/1776, репорты, 4. 73). Въ спискђ пен- 
сіонеровъ за 1776 г. противъ его имени стоить помђтка, что отъ Hero кромћ yno- 
млнутаго выше репорта, посланнаго вскорђ по прибытін въ Венецію, ни писемъ, 
ни картинъ больше не получено. Во всемъ этомъ длинномъ спискђ ненсправнВе 
АлексВева оказался только одинъ пенсіонерь, Михаило Бћльскій, котораго и an- 
шили пенси. (Тамљ же, 28/1776. Репорты, листь 2). 

27) Эту копію Алексђевђ сдать Маруцци сейчасъ же посаВ ея окончания, но 
посл®днїй все не отправлялся въ Россію, отговариваясь отсутствіемъ оказін. Онъ 
послаль ее только въ март слВлуюшаго года, т. е. восемь мћсяцевъ спустя. Не 
получая оть АлексВева на свое письмо никакого отвђта, Академя снова отправ- 
ляетъ ему письмо, еще болђе рВшительное. По поводу него Алексћевъ пишетъ: 
«теперь получилъ въ торительное письмо мда августа 10-го числа вчемъ пишете 
съ великимъ выговоромъ онераденін вмоей должности, о чемђ я весьма сожалею 
будучи вы такихъ мыслей омне, но я уповаю надобросердечныя сердца моихъ Ha- 
чальниковъ и покровителей»... «въ протчемъ известны что трехъ годовая моя пен- 
сіл непродолжится долђе перваго марта 1771 года, ипрошу униженно император- 
скую академію ежели удостоитъ осталныя денги отъ трехъ годовой пени ползо- 
ватца на четвертой годъ вриме или где соблаговолитВ8». (Арх. Ак. Худ., 28/1776, pe- 
порты, 1. 73) Такимъ образомъ, посылая картину, АлексВевь xoThib не только заста- 
вить Академію забыть о его грВхахь, но и добиться четвертаго года пенсјонерства. 
(Тамъ же, 38/1786). 

28) Шуваловь проситъ при ртомъ дать ему «какое либо званје въ Академ Xy- 
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дожествь, поручивъ ему дпрекцію наднашими пенсіонерами, приказать ему испол- 
нять впредь когда я здесь не буду комиссін касательно художествь. И когда ему 
дадите пансіону 120 или 150 ефинковь вгодъ онъ крайне будеть доволень. Онъ 
въ случающихся покупкахъ конечно cie много разъ болВе замђнитљ: способнВе его 
сыскать неможно, сверхь его знаша человВкь весма добрый и честной» (Арх. Ак. 
Худ., 35/1771). Академія предложила Рейфенштейну подать прошеніе о его желаши, 
«какъ то дђлали раньше другіе любители», на что Рейфенштейнъ и послалъ 12 сентября 
1770 г. npomenie. 9 января 1771 г. Академія Bb годичномь собрани постановила 
принять его «вђ число почетныхь обшниковь» и одновременно онъ удостоень 
«почетнымъ академикомъ и комиссіонеромь академін съ произвожденемъ за тотъ 
трудъ подвести скудовъ въ годъ». (Tamb же, 35/1771, a. 8). 

Этотъ Рейфенштейнъ, игравший впослћдствін такую огромную роль въ истори 
нашей Академји и руководивший втеченіе двадцати лђтъ всђми пенсіонерами, 
перебывавшими за это время въ Италін, стоитъ того чтобы на немъ остановиться. 
Онъ былъ совфтникомъ ландграфа Гессенъ-Кассельскаго и занимался, какъ любитель, 
самъ живописью и гравированіемъ. Шуваловь пишеть о nemb конференцъ-секре- 
Tapio, благодаря за принатје ero въ члены Академш: «Общая обнемъ зд®сь репю- 
таціл свидВтельствуеть о его честности и добронрави. Онъ по своей охот} изрядно 
грыдаруеть, пишетъ красками, модели лћлаетъ и составляетъ отъ стекла разныя 
композидіи подражая древнимъ что называетсл patina antiqua». (Арх. Ак. Худ., 
a. 4). Само собою разумВется, что онъ не былъ «коммисіонеромь» въ томъ смысл, 
въ какомь это званје было присвоено за заграничными банкирами Гови, Маасу п 
другими, на обязанности которыхъ лежала лишь аккуратная выдача денегь нашимљ 
пенсіонерамъ и помощь имъ по отправкђ писемљ, картинь, перећздамъ моремъ 
и т. д. Рейфенштейнь присылалъь въ Академію чрезвычайно обстоятельные отчеты 
о занятяхъ состоявшихъ подъ его наблюденіемъ учениковъ; его письма дають 60- 
гатый матер!алъ для истори нашей живописи въ конц ХҮШ вђка, а для нђко- 
торыхъ художниковъ являются чуть ли не единственнымъ источникомь свђађи. 
Между прочимъ какъ разъ для Итальянской эпохи Алексђева әти письма прямо 
драгоцВнны и безъ нихъ мы не знали бы кое какихъ существенныхъ подробностей 
о занятіяхь АлексВева у его Венеціанскихъ учителей и объ ртихъ учителяхъ. Пен- 
сіонеры, по пріћздћ въ Pump, прежде всего обязаны были являться къ Рейфен- 
штейну, который и направлялъ каждаго куда слВлуетъ. Онъ выхлопатывать имъ 
право на посђшенје различныхъ частныхъ собраній и на копироване Bb нихь, и 
наблюдаль за ходомъ ихъ занят, для чего они должны были періодически 
являться къ нему на домъ. Донесеніямъ его можно безусловно довфрять, какъ я 
въ ртомъ неоднократно могь убВждаться, сопоставляя ихъ съ различными парал- 
лельными извђстами. Пенсіонеры любили съ нимъ совфтоваться и вообще отно- 
-CHIHCh къ нему хорошо, и впослђастви въ Россји нерђдко вспоминали стараго 
«Рефершейна», какь называеть его Угрюмовъ. Онъ умеръ 6 октября 1793 г., какъ 
видно изъ письма Родчева, Причетникова и Мартынова (тамъ же 13/1789). 

29) Әтотъ Тишбейнъ, которому суждено было сыграть въ суљбђ Алексђева 
такую видную роль въ Венецін и позже въ ПетербургВ, быль однимъ изъ членовъ 
многочисленной артистической семьи, давшей Германи хорошихь живописцевъ, 
архитекторовь и скульпторовъ. (Ихъ насчитываютъ около 20 челов} къ; см. о нихь 
Е. Michel «Les Tischbein» Lyon, 1881). 

Ludwig Philipp Tischbein, род. въ 1744 г. въ Касселђи умерь въ 1806 г. въ Петер- 
бургћ, приходился двоюроднымъ братомъ Іоганну Фридриху Тишбейну, писавшему 
портреты въ Петербургђ въ начал} XIX вћка. Онъ былъ девять ıbrp въ Итали, изъ 
нихьшестьсостоять пенсіонеромь ландграфа Кассельскаго. 3д®сь онъ изучахъ архитек- 
туру и театральное дђло. Рейфенштейнь пишетъ, что онъ познакомиль его съ 
генераломъ Бауеромь, завВдывавшимь театромь Bb Петербург и не разъ Зздив- 
шимъ въ Италюза оперными новинками и пВвцами, и что Бауеру очень понрави- 
лись TH усовершенствованія въ техникђ театральныхъ постановокь, которыя при- 
думаль Тишбейнъ. НЂсколько 1®тъ спустя Бауеръ, вђролтно, выписаль его въ 
Петербургь. Онъ пр!Вхалъ сюда въ 1779 г. и постановка одной пьесы, для KOTO- 
рой HM» были написаны BCD декораши и въ которой онъ впервые примЗнилъ свои 
усовершенствованія, такъ понравилась Императрицћ, что при помощи того 
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же Бауера ему поручили постройку грандіознағо театра, долженствовавшаго 3A- 
тмить собой BCD большіе европейскіе театры. Открытый наконецъ въ 1784 г. mo- 
вый, такъ наз. «большой каменный театръ», дВйствительно быль долгое время nep- 
‘вымъ по велининђ въ ЕвропВ. Въ 1802 г. әтотъ театрь быль возобновлень Тома 
до Томономь, повидимому, съ значительными иэмВненіями, HO въ 1811 г. онъ cro- 
рбль и въ 1818 г. совершенно перестроень Модюи, опять съ значительными пере- 
Abaxamu. Наконедъ въ 1836 г. его снова передђлалђ Кавосъ, тоть самый, который 
нередблываль BCD императорскје театры, притомь, Kb сожал8нію, далеко не къ 
лучшему. 

30) Арх. Ак. Xya., 38/1776. 

31) Какь извђстно въ Италін и Испаши былъ обычай приносить картины 
на площади, или на паперти церквей, rab публика не только знакомилась съ Ae- 
бютирующими художниками, но и любовалась произведеніями своихь давнишнихљ 
любимцевъ. Эти импровизованныя выставки, бывшїя навђрное живђе и интереснђе 
нашихъ современныхъ, устраивались еше и въ Hayaıb ХІХ вћка, пока ихъ 
не вытВснили различные спекулянты и организованныя художественныя обще- 
ства. 

32) Радге Pozzo, или Pozzo, Andrea Роззо (род. въ 1642 г., ум. въ 1709), зна- 
менитый архитекторђ, бывший іезуитомъ, авторь великолћпныхъ алтарей церквей 
«Jesuiti» и «Scalzi» въ Венецін, создатель особаго «езуитскаго стиля» церквей. 
Онъ быль и живописдемь, и написать между прочимъ плафонъ въ церкви св. Игна- 
Tia въ Римђ. Писаль и портреты, обыкновенно въ одинъ сеансь, ч®мъ очень KH- 
unica. Онъ славился своими знаніями въ перспектив}, которую считаль краеуголь- 
нымъ камнемъ живописи и архитектуры. Его руководство къ перспектив пользо- 
валось огромной популярностью и было извђстно и нашей «Академін Художествъ 
при Академін Наукъ», прелложившей Валеріани исправить имВвшійся подь py- 
ками нӛмецкій переводъ книги. 

33) Pietro Gaspari. Венеціанской академін, въ которой есть его картина, 
извђстно только, что онъ «Viveva ancora nel 1782», какъ значится на дощечкћ подъ 
картиной. Картина эта называется «prospettiva» и изображаеть лђетниду съ ioun- 
ческими колоннами, по которой разбросаны фигурки въ античныхъ одћяніяхъ. Ha- 
писана картина въ желто-сВромь тонЪ, въ скучной и сухой манерђ многочислен- 
ныхь подражателей Каналетто. Это кажется единственная сохранившаяся картина 
второго учителя АлексВева, гравюръ съ его композищи MHD видВть не приходн- 
лось. Что касается, до Моретти, TO ни въ одномъ изъ музеевъ не существуетъ его 
картинъ; очевидно это были еще болђе жалкји пародін на Каналетто, нежели кар- 
тина Гаснари. | 

34) Арх. Ак. Xya., 38/1776. 

35) Тамъ же, 40/4776: 

36) Тамъ же, 29/1777. Репорты, 4. 28. 

37) Архивъ Дир. Ими. Театр., изд. 1892 г., 1, 133. Какъ извђстно главный 
архивь Дирекцін сгор®лъ при пожарВ Большого театра въ 1811 г. и съ нимъ BÙ- 
роятно погибли BCD документы, которые могли бы намъ освВтить дћђятельность 
Алексђева какь декоратора. Часть оставшихся Abıp была издана подь ред. 
В. II. Погожева, A. Е. Молчанова и К. А. Петрова; къ сожалђнио, въ TOMB, что 
издано, свђађији объ Алексђевђ почти нВ8ть, если не считать приведеннаго крат- 
каго извђстія о поступленія его на службу, да развђ еще о TOMB, что онъ полу- 
чалъ по «400 р. въ годъ, при казенной квартир и дровяныхъ деньгахъ». 

38) Въ одномъ только собранін т. Бодиско въ Петербург есть девять TA- 
кихь Дрезденовђ и Пирна, одинъ есть въ собран кн. В. Н. Долгорукова-Аргутин- 
скаго и одинъ въ Румянцовскомъ музеђ. 

39) «Vedute della città di Dresda», альбомъ изъ тринадцати офортовь, издан- 
ныхъ Белотто въ 1752 г. и носящихъ его монограмму В. В. 

40) Свиньинъ разсказываетъ, что АлексВевь за каждую копію получаль изъ 
Кабинета по 200 р. Большинство этихъ копій, по его словамъ, находилось въ его 
время въ семђђ Зубова, которому Императрица ихъ подарила. 

М) Сушествують двђ реплики этой картины, изъ которыхь одна находится 
въ Третьяковской галере, а другая въ Зимнемъ дворцћ. Программа, надо думать, 
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попала вь Третьяковскую галерею, ибо она едва ли была передана во дворедљ; 
АлексВевь сдВлаль дая Императриды, вђролтно, повтореніе, а оригиналь черезъ 
нђкоторое время изъ Академін исчезъ, что, какъ извВстно, было въ старину не въ 
диковинку. Помфщенное здВсь воспроизведеніе сдВлано съ дворцовой картины, KO- 
торая по живописи свђтађе и красивђе. 

42) Петровь, Сборн. матер. 1. 333. 

43) Въ 1791 г. Императрица Екатерина ІІ приглашала его пріћхать въ Poc- 
сію, HO онъ отклонилъ это предложеніе. 

44) Арх. Ак. Худ., 39/1800. Всеподанн йший локладъ гр. А. С. Строганова. 

45) При этомъ Алексђеву была дана особая инструкція, въ которой ему 
предлагается не только заниматься обученіемъ этихъ молодыхъ людей, но и cab- 
дить за ихъ поведеніемъ; безь его согласія они не могли ни отлучаться, ви пред- 
принимать какую либо работу. За 200 p., которые онъ получать за каждаго, 
онъ быль обязань ихь одђватђ и давать приличное содержаніе. По крайней 
"bpb разъ въ полгода онъ долженъ былъ доносить о ихь ycubxaxb; разъ въ 
годъ присылать ихъ работы, а посађ трехь 1Ътъ представить уже такую работу, 
за которую имъ можно было дать уже званіс назначеннаго. Въ кондђ приводится 
для вящшей важности еше цВлый ряль нравоу чительныхһ сентенцій общаго харак- 
тера. (Арх. Ак. Худ., ‹9/180.). 

46) Свиньинъ разсказываетъ, что одинь «огромный видъ Кремля» быть имъ 
проданъ въ Англін за 2800 р. Вообще уже цђны его картинъ говорятъ о ихъ нев роят- 
Hom успћъхЂ. Такъ, находились любители, платившіе ему по 3000 р. (за «Дворцовую 
набережную», и за «Биржу» —княгиня Голицына, за «Московски Кремль» —Импера- 
Topp Александрь Í). И это въ TD времена, когда 200 р. считались хорошей цфной 
за пейзажъ! Въ «словарђ художниковъ» Собко приведенъ довольно подробный спи- 
сокь картинъ АлексВева этого періода, хотя зд®сь и много напутано, кое что NOB- 
торяется по два раза, лишь подъ другими названиями, а кое что и прямо нев рно. 
Такъ Собко лумаетъ, что картина, купленная Императоромъ около 1810 г. могза 
быть та «которая находится съ 1823 г. въ Стар. Царскос. Дворцћ» и изображаетъ 
«видъ тамошней колоннады». Однако, какъ видно изъ очень ясной АлексВевской 
подписи на картин, она написана въ 1823 г. и тогда же поступила во дворецъ. 

47) Это можно видбть на «КремлВ», воспроизведенномъ здВсь и находящемся 
Bb Большомъ Царскосельскомь двордћ. 

48) Какь видно изъ рапорта эконома Академін, завбдывавшаго погребеніемъ 
АлексВева, онъ долгое время страдалъ «разслабленемъ отъ старости ABTS и napa- 
личной болђзни». Арх. Акад. Худ., 77/1824. 

49) Тотђ же рапортъ эконома. 
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(Theatre à l’ Académie des Beaux-Arts au ХУШ-е siècle, par М. Bournacheff). 


лавный восемнадцатый вђкљ, вђкљ Елисаветы Ile- 
тровны и Екатерины Великой, быль одной изъ луч- 
шихљ страницъ истории русскаго искусства. OOD Импе- 
ратрицы широко покровительствовали ему. Весь бле- 
стяций Дворъ старался подражать имъ въ ртомъ. 
Сперва лишь какъ роскошь и забава доступная Импе- 
раторскому Дому, искусство, во всВхь его видахъ, 
постепенно дФлается достояшемъ кружка лишь, стоя- 
щихъ близко ко Двору !). Богатые вельможи и сановники строятъ 
роскошные загородные дворцы, украшаютъ ихъ картинами и скульптур- 
ными произведеніями, заводятъ собственные оркестры и театральныя 
труппы. 

Такая роскошь требуеть громадныхъ единовременпыхъ затратъ и 
большихъ средствъ для ел поддержаня и не позволяетъ искусству pac- 
пространяться въ широкихъ слояхъ общества. 

Съ другой стороны искусство этой эпохи по своему содержанію и 
характеру чуждо широкимъ слоямъ общества. Оно высоко аристокра- 
тично. Немсчерпаемой темой служатъ ему жизнь Царскаго Дома и Двора. 
Оно воспВваеть благодђашл и заботы Монархини, окружающихъ ее вель- 
можъ, придворныя торжества, длинной чредой проходяция чрезь всю 
эту эпоху. Поводомъ для посаћднихъ одинаково служатъ: заключеніе 


391 


мира, пріЁздъ ипострапнаго принца или «благополучное окончаше приви- 
Tia оспы» Государынф и Насађднику 2). 


Царствованіс Елисаветы Петровны ознаменовалось въ области пскүс- 
ства основаніемъ Императорской Академи Художествъ. 

Въ первые годы существовашя Академін виутренній строй жизни 
ся питомцевь посилъ на себЪ столь своеобразный отпечатокъ, что нћтъ 
возможности дђлатђ какїя либо сравненія съ современной намъ Акаде- 
міей. Въ ХҮІІ вђкђ Академія была закрытымъ училищемъ и мало чђмљ 
отличалась OTD другихъ учебныхъ заведен! той эпохи. Шуваловъ, отда- 
вая приказания 3) о внутрепнемъ распорлдкђ въ стВнахь Академін, такъ 
NOACHAAD свою мысль Кокоринову: «какъ обыкновенно во всЗхъ училищ- 
пыхъ мВстахъ водится». 

Учениковъ обучали кромђ спешальныхъ предметовъ правописанію, 
математи“, катехизису и пр... Педагогическій персопалъ, состоявшій 
большею частью изъ офицеронъ 4), долженһ былъ сяФдить «чтобъ BCD 
ученики въ 5 часовъ с постели были подияты и в половин? шестова в 
частот? были приведены в зал на молитву» и «чтобъ было ученіе ихъ 
порядочно без шалостей и обхождене nxb благопристойное» 5). Въ опи- 
сапіп одного праздинка говорится, что учителя «старались наставле- 
ніями своими вливать въ молодые сердца учеников своих честные сен- 
тименты и благонравие» 6). 

Не взирая на такія требованія, въ стђнахъ Академін царилъ безпора- 
докъ. Вотъ что пишетъ объ этомъ въ одномъ изъ своихъ ордеровъ [30 мал 
1762 г.] самъ «кураторъ» Академји Шуваловъ: «сего дня будучи я въ 
Академін усмотрелъ крайней во всемъ непорядокъ; 1] было 4 часа послђ 
полудни но еще третей части учениковъ не было и офицеръ караульной 
сказалъ, что токмо их повещать начали, по причинђ, что профессоры 
и учители поздно приходятъ, 2] на верху rab живутъ ученики видћаъ 
великую нечистоту..., 3] некоторые ученіки босые и затемъ въ классы 
неходятъ». 

ВсЪ принимасыыя мћры не давали однако благопріятныхъ резуль- 
татовъ и безпорад«и все увеличивались. Бецкой, вступивъ въ должность 
президента А кадеміи, такъ писаль Кокориневу: «Я слышалъ, что многіе 
изъ учеников находясь в праздности не доволно без нужды по улицам 
шатаются, но и болшія непристойности дЗлают» °). 


Въ XVI—XVIII вв. BCD иемногочисленныя учебныя заведенія Россіи, 
по примВру Западной Европы, удђлали много вниманія устройству 
ученическихъ театральныхъ представленій. Педагогика того времени при- 
давала театру столь серьезное значеше, что въ истори русской и HHO- 
странной литературы и театра мы встрВчаемся съ вполнђ самостоятельной 
областью драматическихъ произведени, извћстныхъ подъ названіемъ 
«школьной драмы». ПослЂдняя обыкновенно была произведеніемъ мђст- 
наго учителя риторики, шитики или другой подобной науки и разыг- 
рывалась учениками. 

Школьная драма ведетъ свое происхожденіе частью отъ мистерии, 
у которой заимствовала религіозный характерь, частью отъ «moralité». 
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Необходимымъ рлементомъ послВднихь были аллегорія и символизмђ. 
Поздиђе, подъ вліяніемъ «возрожденія», авторы начинаютъ вводить MH- 
өологическій рлементъ. 

Въ допетровскую Русь «школьная драма» проникла черезъ Польшу 
въ Кіевскую Духовную академію, затВмъ при митрополитђ Димитріи 
въ духовное училище въ Ростовћ Великомъ, о чемъ сохранились впол- 
HD достовВрныя данныя. Какъ примћръ приведемъ заглавіе одной изъ 
комедій сочиненной самимъ митрополитомъ Димитріемъ 8): «Премђна 
непостояннаго міра сего гордости сћђтми и маловременной жизни Ye- 
ловђческоћ уловляющая. Въ вђчнуо же муку посылаюшая на треокаян- 
nomb Иродћ, за гордость ищущаго рожденнаго всФхъ царя Христа убити. 
Изображенная на преславный праздникъ Рождества Христова въ Бого- 
спасаемомъ градђ Ростовђ: отъ благочестивыхъ начинающихся учитися 
греко-латинскаго языка отроковъ. Декабря въ 24 acub 1702 года». 

Школьную драму мы встрћчаемъ въ славяно-греко-латинской Ака- 
демін въ Москвђ, rad она процвВтала въ особенности прп Симеонђ 
Полоцкомъ. 

Начиная съ конца первой половины ХУШ вЪка «школьная драма» 
какъ самостоятельная отрасль театральной литературы исчезаетъ. Но 
сценическія представленія надолго остаются въ стВнахъ учебныхъ заве- 
ден. | 

Яркимъ доказательством вышесказаннаго служать историческия 
данныя о кадетскомъ Шляхетномъ корпусђ. Это учебное заведеше сыг- 
рало громадную роль въ истори русскаго театра. Питомцевъ корпуса 
«непременно въ свободные посађ классовъ часы тражеди обучали». 
Ими же разыгрывались пьесы не только въ стЗнахъ корпуса, но и на 
театрђ Зимнлго и Петергофскаго дворцовъ. Въ ртотъ же корпусъ были 
опредблены для обучена Дмитревскій, Григорій и Өедоръ Волковы и 
другіе извВстные актеры °). 

Мы имЗемъ также нЗкоторыя свђдћнія о театральныхъ представ- 
леніяхъ «при обшествђ благородныхъ дВвицъ» [Смольный институть |. 
Въ архив Академии Художествь сохранились слћдующія интересныя 
данныя 19) по ртому вопросу. «По согласію академји господина пре- 
зидента, господину инспектору отпустить на несколько мЂсяцевъ уче- 
никовъ Якова Герасимова и Федора Матвђева къ италіанскому худож- 
нику театральныхъ декорацій находящемуся при обшествђ благородныхъ 
дћђвицъ для пріобученія ихъ тому художеству». НесомнФнно, что «ита- 
ліанскій художникъ театральныхъ декорацій» былъ приглашенъ въ O6- 
шество Благородныхъ ДЂвицъ не только для обученія этому художеству, 
но также и для писанія декорацій для спектаклей. 


Императорская Академія Художествъ стояла, несомнђнно, ближе 
Кіевской духовной академін, Ростовскаго училища, Шляхетнаго корпуса 
и другихъ учебныхъ завсденій къ искусству и тђмъ самымъ къ театру. 
Портому можно было бы предположить, что начальство А кадеміи Худо- 
жествъ съ самаго начада внедеть въ программу театральныя представ- 


ленія. 
Между тђмъ мы видимъ какъ разъ обратное. Учрежденіе театра 
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при Академін Художествђ относится къ 1764 году, т. е. шестому CA 
сушествованія. 

Изъ приводимаго далђе документа видно, что учепики выразили 
желаніе устроить театръ. Начальство, изыскивая мђрм къ BOABOPCHIIO 
порядка и отвлечемю юношей отъ «недозвозяемыхт шалостей», Corda- 
силось «по желанию ихъ дозволить играть комеди п трагеди при Aka- 
демін Художествъ». 

Такимъ образомъ театрь при Академін обязанъ своимъ сушество- 
ванісмъ тђмъ самымъ ученикамъ, которые были «босыми и въ классъ 
не ходили» и «находясь въ праздности безъ нужды по улицамъ ша- 
тались». 

Снисходя на просьбы учепиковъ, Бецкой въ ордер !!) на имя Ko- 
коринова писалъ: «Для отврашенія мыслей ученическихъ во время празд- 
ное отъ скуки причиняющей угрюмость и для недопушенія ихъ до са- 
мыхһ педозволлемыхһ шалостей: по желанию ихъ дозволить играть KO- 
меди и трагедін при Академји Художествъ; чего ради небольшой театръ 
приказать сдђлатђ въ удобномъ мЂстћ, такъ же и принадлежация къ тому 
приготовленія какъ въ платье такъ и въ декораши изъ экономической 
суммы, не болФе на то употребя трехъ сотьрублевь. Но чтобъ cie только 
служило собственно для Академи, а не для постороннихъ людей». 

Въ әтомъ ордерВ предусмотрбны и предрфшены BCD вопросы, ko- 
торые могли возникнуть при устройствВ театральныхъ представленій. 

Iban театра была чисто педагогическая, а не художественная, 
чего можно было бы требовать въ данпомь случађ отъ Академін Ху- 
дожествъ, какъ единственнаго въ то время разсадника искусствъ. Правда, 
средства, кажуцияся на нашъ взглядъ столь незначительными, для того 
времени были очень велики 12) и позволяли обставить спектакли съ пол- 
ной роскошью и, BO всякомъ случађ, не въ ущербъ художественнымъ 
требованіямъ. Къ тому же расходы значительно уменьшались тђмъ, что 
большая часть костюмовһ была передана изъ Придворной Конторы. 

Ордеръ Бецкого ясно указываетъ, что театръ служилъ «собственно 
для Академін, а не для постороннихъ людей». Но трудно предположить, 
чтобъ въ то патріархальное время въ число зрителей не допускались 
близкте и дальніе родственники начальства и преподавателей со своими 
знакомыми, «чадами и домочадџами», приживалками, карлами, арапками. 
Tarp отправлялись въ XVII вђкђ на всевозможныя празднества. 

Въ какомъ залђ Академін былъ устроенъ театръ: пельзя указать даже 
предположительно. НесомпФино одно— сцена носила характеръ домашней и 
могла легко разбираться. Так” для одного изъ торжествъ СовВть поста- 
новиль кизъ залы вкоторой нын? состоитъ театрђ по приторгованной 
ићиђ за 64 ру приказать перенесть онои въ удобное мђсто, а въ августе 
поставить по прежнему». 

Въ uncıb зданій отведенныхъ подъ Академю былъ также «взятый 
домъ отъ россійскова театра» [Головкинскій домъ]. Но несомнбино, что 
спектакли происходили не въ ртомъ помфщени. Такой фактъ въ ордерђ 
Бецкого быль бы отмФченъ лсно. Между тђмъ изъ него видно, что 
выборъ мћста подъ Ака; емическій театръ былъ предоставлепъ усмотрђино 
Кокоринова 13). 
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Вслћдъ за разр®шенїемъ начальства устроить театръ началась усп- 
ленная подготовка къ первому спектаклю. 19 февраля адъюнктъ Гаврила 
Козловъ донесъ 11), что подряженные дал исправленін театральной деко- 
pagis «живописцы Ілья Павловь, Иванъ Крыловъ, золотарь Яковь Ko- 
бяскій помянутую работу окончили нәдлћжащимъ порядкомъ и за оное 
надлђжитъ отъ академіи имъ заплатить девять рублевъ». Костюмы тоже 
спђшно готовились, причемъ ртимъ вопросомъ завФфдывали ученики 
Семенђ Шуговь и Иванъ Лапинъ. Послћдній быль впослӘдствін акте- 
ромљ придворнаго театра, исполнялъ роли любовниковь въ трагедіяхъ 
и комедїяхъ и получаль за рто 350 рублей въ годъ 15). Поданное ртими 
учениками требоваше 16) о выдачВ необходимыхъ костюмовъ весьма важно, 
какь докумеитъ, точно устанавливаюций первоначальный репертуаръ. 
Приводимъ его полностью: 


Въ Імператорскую академію художествъ 
требованіе. 

Потребно для камђди амфитриона тсатралного римскова платья 
одну пару такую жъ какъ синавова, для камедін школы мужей сганарелское, 
двђ пары женских одно для любовницы, другое для служанки, для ста- 
рика одну пару, для лакћя одну жъ пару. 

Семень Шуговљ. 
]ванъ Лапинъ. 
Марта 12 ana 1764 года. 


СлЂдовательно можно съ точностью установить, что первой пьесой, 
разыгранной учениками на «академическомъ театрђ», была трагедія Cyma- 
рокова «Синавъ и Труворъ». Иначе трудно объяспить откуда учени- 
камъ могъ быть извђстенђ костюмъ «Синава». 

Әтоть документь важенъ еше какъ доказательство полнаго смђ- 
шенія рпохъ и народовъ и OTCYTCTBIA исторической правдивости въ 
постановочной части русскаго театра въ ХҮШ sDKD. Въ то время такое 
смфшен!е костюмовъ разныхъ времень и странъ господствовало не 
только въ Россін, но и въ западной Европ. 

СлЗдующими пьесами были Мольеровскія комеди: «Амфитріонъ» 
въ перевод капитана Свистунова !7) и «Школа мужей» —Ивана Кропо- 
това 18), 


СвђдЂнія о дальн йшемъ репертуарВ этого года совершенно отсут- 
ствуютъ. Между тђмљ представленія давались очень часто. Tarp за три 
мђелца существования театра однихъ «гвоздей принято было пять ThI- 
сячь которыя и употреблены вросходъ для декораціевъ и іллюмина- 
шін» 19), а въ декабрђ Лапинъ покупаетъ у купца Никонова «для шитья 
театральнаго платья десять аршинъ алаго стамеду и пятнадцать аршипъ 
голубаго, да по двадцати аршинъ мишурнаго краснаго трехъ сортовъ 
голупу» всего на 22 р. 40 к. 2°). 

Въ слћдующемъ 1765 году театральный гардеробъ Академическаго 
театра быль пополненъ изъ запасовъ Придворной Конторы. Ученикъ 
Лапинъ принялъ оттуда подъ росписку «оперическаго интермедианскаго 
и Балетнаго платья». Это же платье было имъ сдано ученику Федору 
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ГордВеву. Приведемъ описанје ?!) нВсколькихь костюмовъ въ доста- 
точпой степени иллюстрируюшихь обстановочную часть театра въ 
ХҮШ skh. | . 

1) Манта атласная белая писанпая краскои обложена красным no- 
зументом и бахромою белою. 

2) Кафтан зеленый атласный выкладенъ канителпыми белыми фи- 
гурами, средним белым гасом и блесками кругомъ обложенъ мишурною 
бахромою белою. 

3) Шлеифь малинкой глазетовой белой выкладенъ высечкою rO- 
лубою издвумя кистями красными мишурными. 

4) Корсеть и юпка капфовые кафеиные выкладены белою сеткою 
и зделанными изъ канители пуговицами. 

5) Два шлафора турецких голубые канфовые выкладены краснымъ 
уским гасом. 

Приведепныхъ образцовъ достаточно, чтобъ убФдиться въ богат- 
ствђ и роскоши обстановки. 

Подраздђленје принятаго Лапинымъ платья на «оперическое, пнтер- 
медианское и балетное» доказываетъ на исполненіе пропзведешй всВхь 
трехъ родовъ сценическаго искусства на Академическомъ театрћ. Penep- 
туаръ его остается для насъ почти неизвћстнымъ. Но, конечно, онъ по 
характеру своему былъ тождественъ репертуару придворнаго театра и 
любательскилъ спектаклей. Въ рту proxy въ большой модђ были pyc- 
скл и иностранныя пьесы ложно-классиковъ, комеди Мольера и миөо- 
логическје балеты. 

Въ 1767 году 15-го іюля въ день публичнаго собранія 22) быль устро- 
енъ концертъ и «классъ танцованія». Осенью того же года быль постав- 
ленъ спектакль. Согласно директорскому опредћленію 23) «па покупку 
инструментов музыкальных и на театръ» были употреблены деньги, выру- 
ченныя отъ продажи «старых празднишных мундировъ». 

Abromb слВдуюшаго года для предстоявшаго празднества театръ 
былъ временно убранъ и перенесенъ въ удобное mbcro. Въ августВ онъ 
былъ поставленъ «по прежнему» 74). Въ нолбрђ мћсяцћ по случаю бда- 
гополучнаго окончанія привитія оспы Государынћ и Hacabanary было 
устроено празднество, но безъ спектакля 25). Программа празднества 
была очень типична для описываемой эпохи «въ полудни собравъ 
шестьдесять нищихъ жещинъ дать овымъ обФденный CTOAL въ воспи- 
тательпомъ домЪ при которомъ служить юношеству 1-го и 2-го возраста, 
по окопчани же стола въвесть ихъ въ комнаты воспитанниковъ въ KOTO- 
рыхъ юношество каждой изъ CHAT нищихъ дадутъ по десяти копћекъ. 
Пополудни въ 5-мъ часу быть балу». На 2-ой день въ то же время 
была назначена въ Академји «асамблел», па 3-Ш день балъ и иллюми- 
нашя. 

Обращаясь къ составу лишь, обучавшихъ въ описываемый періодъ 
времени юношей разнымъ отраслямъ сценическаго искусства, мы видимъ, 
что преподавателемъ DHA состоялъ «вольной музыкантъ Сичкаревъ», 
а театральнаго искусства «комедантђ Шумски», извВстный актеръ и 
сподвижникъ Волкова и Дмитревскаго по театру. Имя Шумскаго, какъ 
преподавателя театральнаго искусства, позволяеть предполагать, что 
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ученическій театрь Академін въ pTO время былъ на должной высотВ. 
Шумски обучаль учениковь безплатно. За нимъ каждый разъ посыла- 
лась отъ Академін карета, за наемъ которой уплачивалось «изъ суммы 
полученной за проданные ученическіе ветхје одежды» 79). 

Учителемъ танцевъ былъ Дмитрій Волковь. Въ январЪ 1767 года 
этому «танцмейстеру» было объявлено «что онъ болђе для ученія тан- 
цованія какъ въ академ!и такъ и въ воспитательномъ училище. ненадо- 
бенъ». На его мђето былъ приглашенъ «придворнаго театра фигурантъ» 
Лаконте. Черезь два года онъ былъ уволенъ «понеприлђжности» и 
замЂненъ танцмейстеромь Морелли 27). Съ 1-го марта 1770 года по 
февраль 1789 — преподавателемъ танцевь былъ Жирардъ съ окладомъ 
въ 500 рублей въ годъ. Имя посяфдняго какъ устроителя «разныхъ 
представленій» часто встрВчается въ описаніяхъ празднествъ. Этотъ 
талантливый танцмейстеръ HMDA очень скверную привычку быть NO- 
CTOAHHO въ долгу. Въ архив? Академи сохранилось 2 дВла о немъ 
[1773 г. № 71 и 1779 г. № 36], которыя состоять почти исключи- 
тельно изъ ифсколькихъ десятковъ неоплаченныхъ счетовь и вексе- 
лей. Свой уходъ изъ Академи Жирардъ мотивироваль отъђздомъ въ 
Москву, куда онъ Фхалъ искать счастья [améliorer son sort]. Академїя 
выдала ему свидВтельство въ TOMB, что онъ состояль «при обученін 
учениковь танцованію менуетовь, контрадансовь, польскихъ и балетовъ 
и во все время бытности его въ академји должность свою исправлялъ 
со всякимъ раченіемъ». Въ качествђ преподавателя «для обученія yue- 
никовъ при театре декламаши» [pour enseigner l'art du comedien, tant 
pour la declamation, que pour le geste theatral] предлагалъ свои услуги 
французъ Пошеть, но ему въ ртомъ было отказано 2%). 

Cebabuia о спектакллхъ за дальн Dimec время очень незначительны. 
Живописецъ Иванъ Танковъ подаеть прошеше °) о выдач? ему возна- 
гражденія за трудъ «при тсатре у писанія декорацій», куда онъ былъ 
приставленъ Кокориновымъ. Совћтъ Академ!и опредђлилљ: «занаписаніе 
декораціевъ для театра академическаго приказать рконому выдать опому 
живописцу въ награжден!е десять рублей», за работу съ 6-го ноября 
1771 года по 20 февраля 1772 года. 

Въ 1773 году по случаю придворныхъ торжествъ были исполнены 
балеть, комедія и концертъ. Что именно было представлено въ ртотъ 
вечерђ—неизвђстно 20). 

Bnosub возможно, что декораши для этого спектакля писалъ снова 
TOTS же «ванъ Тонковъ», въ сотрудничествђ съ ФедоромъДаниловвымъ, 
такъ какъ въ феврал 1774 года СовВть Академји награждаеть ртихљ 
живописцевь «за театръ» 31). 

ЛЪтомъ 1774 и 1776 гг. въ день Іоанна Крестителя были устроены 
«въ саду разныя представленія по указанію танцмейстера Жирарда». Въ 
чемъ состояли упоминаемыя «разныя представленія» нензвђстно. Среди 
издержекъ указывается на «покупку березокъ, ельнику, брусьевь и про- 
чаго» A на «заплату постороннимъ музыкантамъ». Осенью 1776 года 
къ публичному собранію «въ который день посћтить Академію намЂрены 
Mi» Імператорскіе Высочества» готовились спектакль и иллюминація. Къ 
ртому дню было рђшепо «для составленія полнаго оркестра нанять сухо- 
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путнаго шляхетнаго кадетскаго корпуса музыканта Балахнина съ товарищи». 
Каждому музыканту было уплачено по 1 рублю за каждый вечерь 
«игранія какъ во время пробъ такъ н въ самой день театральныхъ 
дђИсте И». Спектакль состоялся 17 октября, причемъ танцмейстеръ Жи- 
рардъ поднесь Ихъ Высочествамъ «исправленную изъ своихъ матерізловъ 
карзину съ букетомъ» 3). 

Въ январћ слВдующаго года тотъ же ловкій «танцмейстеръ» npes- 
ставляетъ Совћту программу новаго балета: «Разсвћщеніе бывшаго хаоса» 
въ слђдующей записк?: 

«Grand Ballet proposé раг M.-r Girard pour le Carnaval prochain, qui 
commencera par la représentation du développement du Cahos, pour amener 
insensiblement et allegoriquement les changemens surprenans arrivés dans la 
Russie sous le Régne de Pierre premier de glorieuse memoire, et notam- 
ment sous celui de l’Auguste Impératrice qui gouverne aujourd’hui cet Em- 
pire, et qui la rendu celébre par les grands Etablissemens qu’on y trouve, 
et par la protection décidée qu’Elle accorde aux Beaux Arts qui lui doi- 
vent leur naissance». 

Ils faudra pour ce Ballet plusieures nouvelles décorations, et quantité 
d’habits d’une matiere plus solide que la toile. 

Балетъ былъ исполненђ во время «карнавала». Для него были на- 
писаны новыя декораши, сшиты костюмы и приглашенъ оркестръ 33). 

24-го понл академикъ Гордђевђ и Жирардъ устраиваютъ «разныя 
представленія» съ музыкой, для чего приглашаютъ «малое число посто- 
роннихъ музыкантовъ» 34). 

Въ 1778 году послучаю придворнаго праздника была устроена «ве- 
ликолепная иллюминація съ аллегорическими транспорантами». Подго- 
товленје шло сиђшно «какъ днемъ такъ и при свечах». Къ promy же 
дню готовился спектакль, причемъ «при исправлении театральныхъ pa- 
бот» находился живописецъ Александрь Трифоновъ 55). 

Купленныя въ 1779 году послЪ смерти капельмейстера Раупаха 
«музыкальныя сочинеши» даютъ нђкоторосе освфщене репертуара Aka- 
демическаго театра. Среди нихь мы находимъ 18 полныхъ балетовъ и 
З неоконченныхъ. Вполнђ вђролтно, что нђкоторме изъ нихъ были 
исполнены не только учениками Академ!и, но и придворными танцов- 
шиками на театрђ или любителями изъ высшаго общества. Участіс 
послЗднихъ было въ ХҮШ вђкђ въ большой модЪ и въ балетахь тан- 
цовали не только знатныя лица, но и особы Императорскаго Дома и даже 
Наслђданикљ престола. 

Списокъ балетовъ настолько интересепъ, что мы приводимъ его 
полностью: 

Ballets Nro 
Andromede et Persée 
Intigono Primo 
Intigono Secondo. 
Infelice Fortunati Te 
Enée et Lavinie. Hero Pantomine 
Semele et Jupiter. Н: Р: . 
Le jeu de Amour 


= © лю © DO = 
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La Force del’Amour. J: P. . .. ... 8 


Le Faune enchenee . . +. . . . . . . 9 
Les Vilageoises Malicieuses . . . . . . . 10 
La Forza Humilieta . . . . . . . . . 1 

Sine Nomen . . . . . . . . . . 12 
La Vauluble attrappée . . . . . . . . IB 
L'jnfidelité de couverte . . . . . . . . 14 
Armida 5 55% a o ай Gs O 
Le desespoir d'Armide . . . . . . . . 16 

Sine Nomen. . . . . +. 2 . . . . 17 
Diana non Partito . . . .'. . . . . . IB 


Ballets, welche nicht ganz sindt 
Lucius Verus 
l’Enlevement de l’ Europa, 
le finnois jaloux 36), 


Дадљиђишал исторїя театра при Академін теряется до 1789 года. 
Въ ртомъ году нокинулъ Академію Жирардь, обучавшій впродолженіе 
почти 20 лАВть учениковь разнымъ танцамъ, па и балетамъ. Его мћсто 
заняль танцмейстеръ Ивань Кусковъ. Онъ обучалъ юношество не только 
танцамъ, но и «театральнымъ балетамъ» 37). Въ рто же время учитель 
рисовальнаго класса Николай Фоняевъ обучалъ учениковь «театральнымъ 
представленіямъ» 38), СлЗдовательно, на «академическомъ театрђ» спек- 
тәкли не прекращались и драматическія представленія чередовались съ 
«театральными балетами». Въ 1795 году Кусковь ушель и на ero мђсто 
былъ приглашенъ «танцовальной же учитель» Андрей Серповъ 9). 

Въ анварђ 1798 года имениымъ Высочайшимъ повелћніемъ «ака- 
демическій театрь» былъ отданһ «для представленія спектаклей вольнымъ 
нфмецкимъ актерамъ» во главђ которыхъ стояль Рундталерь 19). 

Въ ХІХ вђкђ театрь Академін не разъ возобновлялся, но характерљ 
его былъ совершенно иной. 

Музыка въ стВнахъ Академін играла не малую роль. Кромђ учени- 
ковъ Академін иногда приглашались наемные музыканты. Такъ въ 1765 г., 
7-го іюля, для «торжества інавгураши» въ одной изъ залъ находился 
оркестръ изъ «девяносто пяти камеръ музыкантовъ и двора Ея Импера- 
торскаго Величества пђвчихъ». Вся церемонія въ нФкоторыхъ мћстахъ 
сопровождалась пальбой «сьяхть ізъ пушек прінграніи па балконах 
труб и литавръ». При вступленін Государыни въ среднюю залу «начался 
хоръ вокальной 1 инструментальной музыки». 

Концерты устраивались также очень часто. Въ программахъ пуб- 
личныхъ Собраній Академія часто встрВчается выраженіе «въ которое 
время начинается концертъ въ средней Зале». 

Въ 1778 году по случаю рожденія Великаго Князя Александра Пав- 
ловича, COBDTE р8шилъ устроить «на Невђ предъ академею и по тре- 
TDi лини великолбиную иллюминацію съ аллегорическими транспаран- 
тами». Это празднество также сопровождалось «публичнымъ играшемъ 
музыкантов». 
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Ученики Академін обучались очень серьезно музмкђ. Въ ноябрћ 
1774 года Петръ Скоковь и Николай Давыдовъ отправлены для обучена 
къ «учителю клавикордной музыки Буиніи». Буинін былъ въ TO время 
преподавателемһ при Обшествђ Благородпыхъ Дђвидљ. Черезь два года 
къ тому же «италіанскому музыканту Буинію» посылается новый ученикъ 
Ипатьевъ. Скоковъ въ pTO время еще находился на обучеши y «кла- 
викордной музыки». Правда, на сяВдуюций годъ Совђтђ пашель пуж- 
нымъ отказать Буинію, «въ разсуждети усмотрВиныхһ не малыхъ затруд- 
неній» въ содержаши двухъ учениковь Ипатьева и Скокова. Въ то же 
время былъ отстраненъ отъ должности учитель вокальпой музыки Гандке 
«по причинђ малыхъ успћховъ приносимыхъ въ музыкальномъ классћ». 
На его мћсто въ сентябрћ 1777 года былъ назначенъ «капельмейстеромъ 
музыкальнаго класса» Раупахъ. Должно быть по cro просьбЪ начальство 
Академји купило на слВдуюций годъ «19 опер комических». Деньги были 
уплочены ихъ владћльцу «гуверніору» Демюръ, а «оперныя музыканты» 
отдапы для употребленія въ музыкальномъ класс? 41). 

Насколько начальство Академін обрашало вниманје на постановку 
музыкальваго образованія, видно изъ слВдуюшаго факта. Въ числ? вы- 
нущенныхъ въ 1782 году учениковъ Евгеній Фоминъ выказаль «пре- 
восходные youDx въ музмкђ». Но такъ какъ за это искусство не NO- 
лагалось по уставу никакой награды то Совһть постановилъ: «выдать 
ему, другимљ пе въ образеџљ, вмђсто золотой мћдали пятдесятъ рублей». 
Скоковъ и Фоминь были впослЂдствін извђстимми композиторами 12). 

Данныя объ обучени учениковь музыкћ за послВдуюцие годы 
почти отсутствуютъ. Но таковое продолжалось безпрерывно, такъ какъ 
` капельмейстеръ Раупахъ находился на службђ при Академін до 1779 года. 
Посл8 его смерти поступило: «Въ высокопочтенный совћтъ отъ Benc- 
ціанскаго уроженца Блазіусъ Аптопъ Сартори, покорное прошеніе». 
Онъ ходатайствовалъ объ опредђленін его на «капельмейстерскую 
ваканцію дал обученія юпошества какъ въ композиши, такъ вокальной 
и инструментальной кловикордной музыки». 11 anpBaa 1782 г. «не за 
каковымъ либо порокомъ, а по собственному прошенію» опъ былъ уво- 
ленъ отъ Академии 43). Кромћ того при оркестрћ еще въ 1794 году 
находился мастерђ Гелтъ «для починки музыкальныхъ инструментовт». 

Въ 1797 году въ Академію были переведены изъ «корпуса чуже- 
странныхъ единовВрцевь музыкантовъ десять человћкъ съ инструмен- 
тами» 44), | 

Уничтоженје вь 1798 году «ученическаго театра» не повліяло на 
музыкальное обученје. По прежнему sch публичныя собранія и торже- 
ства сопровождались вокальной и инструментальной музыкой» вольно- 
наемнаго оркестра и «учениковь музыкальнаго класса» 45). 

Не меньше вниманія обращалось на обученје учениковъ танцамъ. 

Весьма странно, что обученје письму театральныхъ декорашй было 
поставлено очень слабо. При Академји не было спецальнаго учителя по 
этому предмету и начальство принуждено было отсылать учениковъ въ 
различныя учрежденія для изученія этого искусства. Tarp въ февралЂ 
1765 года Академія обращается въ Придворную Контору съ слЂдующей 
просьбой: «Для ІмЂющагося при Імператорской академи художествъ 
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театра и других в случаяхъ надобностей надлћжитъ обучить одного yae- 
ника машинному искуству и декораціям, но занеимћнісмъ при академ! 
художествъ такого мастера, соблаговолилаб Ея Императорскаго Величе- 
ства придворная контора приказать находящемуся при придворномъ те- 
arpe машинисту Габриелю Дюкло .посланнаго при сем от академ уче- 
ника Якова Алексђева означенному искуству обучать препоруча онаго 
ученика ему господину Дюкло с тђмъ чтоб при нем и жил, которому 
обучатся y него два года и семь мћсяцевъ» 1%). Почему АлексВеву былъ 
указанъ заранфе такой странный срокъ, непонятно. Петровъ въ прило- 
жени къ «Сборнику матерјаловђ для истори Императорской Академін 
Художествь» говорить, что Алексђевђ «по несклонности къ механик? 
сознанной самимъ учившимся, черезъ 2 года 7 мћсяцевъ взять обратно». 
Откуда онъ заимствуетъ ртотъ фактљ—нензвђстно. Во всякомъ случа? 
онъ противорћчитъ приведенному документу, въ которомъ срокъ обуче- 
нія предусмотрВиһ при отдачђ АлексВва къ Габріелю Дюкло 17). Черезљ 
нђсколько aro Академія прибВгаеть къ тому же средству, но на 
әтоть разъ опредВляеть учениковъ Якова Герасимова и Федора МатвВева 
«къ италіанскому художнику театральныхъ декорадій находящемуся при 
обшествђ благородныхъ дЪвицъ» 49). 

Въ остальное времл ученики Академји пишутъ декорацін самоучками, 
безъ надлежащей подготовки въ техник? театральныхъ декорацій. 


Остается еше указать, что въ чисађ архитектурныхъ программъ, 
задаваемыхъ Академіей, часто встрВчались задачи по архитектурђ театра. 
Для примЂра приведемъ архитектора Франциска Вильстера, удостоеннаго 
въ «назначенные» за исполненную имъ задачу: «планъ, фасадъ и npo- 
филь публичнаго гс который бы Morb вмЪстить до тысячи чело- 
вђкљ». 

«Композирію представляющую театрь» исполняли также и ученики 
Академіи. Въ 1774 году архитектурнаго класса ученики Михаилъ Ku- 
сельниковь и Михаиль Березинь были удостоены за вышеназванныя 
«композиции» серебряныхъ медалей. 

Свой интересь и вниманіе къ театру Академія выразила въ принятіи 
въ 1767 году въ число Академиковъ «придворнаго театральнаго живо- 
писца г. Перезинотти и въ 1794 году въ избраши почетнымъ вольнымъ 
общникомъ извђстнаго живописца декорацій Гонзаго» 49), 

Театръ Академји Художествъ въ XVIII вћк? не оказалъ вліянія на 
театральное дЗло въ Росси. Ho тВмъ не менђе страницы его истори, 
украшенныя именами Шумскаго, Раупаха и Сартори, заслуживаютт. 
вниманія лЭтописца ХУШ столћтія, 


М. БурнлшЕвь. 
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403 


= 
aim | 
| 
A + 

u e 

er 


7% 
EA 


Tepós Cannmnemepoypia, нарисованный Махаевыме на лфоспектахг, изданб вв 1753 оду. 
Vignette aux armoiries de St.-Pétersbourg,—par Маћаеј (1753). 


«АКАД. HAYKb AAHAKAPT. ГРАВ. И 
ВЂ ПЕРСПЕКТИВЂ М. МИХАИЛА МАХАЕВЪ» 
и 
ЧЕТЫРЕ ИЗОБРАЖЕНІЯ ЗНАТНЂИШИХЂ ПРОС- 
ПЕКТОВЬ СТОЛИЧНАГО ГОРОДА САНКТ- 
ПЕТЕРБУРГА, СНЯТЫЕ ИМЪ И АППРОБОВАННЫЕ 
IT. I. ВАЛЕМАНИ И Я. ШТЕЛИНОМЉ. 
(Mas совр. кн. Н. С. Долгоруклго). 
Le graveur de l’Académie des Sciences, 
perspectiviste maftre Michel Mahaef, 
et 
quatre vues de la ville de S-t Petersbourg, 
dessinées par lui et approuvées par М. М. 
J. Valeriani et J. Stehlin. 
(Collection du prince N. Dolgorouky). 
Par Th. Baerenstamm. 


Посвяшенные «Елисаветђ I Всероссійской Императриџћ, Петра Be- 
ликаго дшери» двВнаддать проспектовь, изданные въ 1753 году Akra- 
демей Наукь и Художествь при план? «столичнаго города Санктпетер- 
бурга», даютъ намъ ц®нный матеріалъ, чтобы возстановить внћішній BRAD 
и уличную жизнь столицы въ серединђ XVIII pra. Да и самый планъ, 
на которомъ монастыри, церкви, мосты и главныя зданія изображены 
въ перспективђ, съ птичьяго полета, представляеть если и не совсВмь 
точный, во всякомъ случаВ весьма дорогой документъ, такъ какъ многое 
теперь совсђмъ уже не существуетъ, а многое передђлано и перемћни- 
лось до неузнаваемости. 

Проспекты әти «снималъ съ натуры» одинъ изъ учениковъ «теат- 
ральнаго и першпективнаго мастера и Академін художествъ члена» Іосифа 
Валеріани (Giuseppe Уз]ег1ап!)—нФюй, тогда въ званіи подмастерья, Mu- 
хайла Махаевъ. 

Гађ находятся оригиналы, съ которыхъ гравировались доски — не- 
извВстно. Возможно, что они не сохранились, но князю Н. С. Долгору- 
кому принадлежать 6 рисунковь Махаева, исполненные тушью, изъ 
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М. Маћаеј: La Moika 
(әие sur le pont Bleu). 


М. Махаевг: Buda по фъкъ Мойкт 
(на Синій мост) 


которыхһ 4, воспроизводимые здђеђ впервые, составляютъ дополненіе 
къ серін вышеназванныхъ проспектовъ. Два другихь рисунка предста- 
вляють: одинъ—вар!антъ гравированнаго въ 1761 году, Ф. Внуковымъ 
и Н. Челноковымъ по рисунку Махаева же, проспекта «Ораніенбаума, 
увеселительнаго дворца Ea Императорскаго Величества | при финлянд- 
скомъ залива противь Кронштата»; второй--перспективный BHAD проек- 
тированнаго тогда графомъ Растрелли Зимняго дворца. Объ ртихъ двухъ 
послВдиихь рисункахъ въ другой разъ, а теперь, прежде чђмљ говорить о 
рисункахъ Махаева, может». быть читателямъ нашимъ пе безынтересно 
будетъ познакомиться ближе съ авторомъ и нВкоторыми характервыми 
чертами быта и жизни ртого мастера и его времени. 

Біографическихъ свВдбній о МахаевВ не много. Имя ero сохрани- 
лось и встрВчаетеся въ нВкоторыхъ бумагахъ Архива Императорской 
Академји Наукъ, вапечатанныхъ частью у Д. А. Ровинскаго 1) и въ ma- 
тералахъ для исторін Академін Наукъ 3). 

«Михайла Ивановь--сынһ Махаевъ» 3), какъ онъ самъ именуетъ себя 
въ одномъ прошенін на имя «ВсепресвћтлЂй шей, державні шей, великой 
Государыни Императрицы Елисаветы Петровны, самодержицы всероссій- 
ской», былъ духовнаго происхожденіл 4). Родился онъ въ началћ ХҮШ 
вВка, и если судить по Академической вВдомости 1754 года, rab зна- 
чится М. Махаеву «36 лћтъ отъ роду», онъ родился въ 1718 году 5). 
Краткое curriculum vitae своей съ 11-ти лФтняго возраста онъ даетъ въ 
томъ же прошеніи на имя Государыни, гдђ говоритъ: 

«Въ службђ Вашего И. В. нахожусь я, нижайшій, съ 729-го по 
731-й годъ въ адмиралтейской академической школ?, а того 731-го года 
сентября « » дня присланъ съ протчими въ помянутую академію наукъ, 
и былъ ученикомъ по 742-й, въ которомъ годђ по усмотрћнію въ моей 
должности удостоенъ подмастерьемъ...» $). 

Въ ученическіе годы живется ему не важно и въ другомъ своемъ 
прошенін онъ пишетъ: «Служу... бездВностно и безпорочно, о чемъ какъ 
аттестуетъ при семь и мастеръ 7), также и Академія наукъ довольно 
извђстно. 

А Вашего И. В. жалованья получаю въ мћеяцъ токмо по пяти 
рублевъ, которымъ принужденъ содержать себя въ одежд и въ пишђ 
крайнимъ педөвольстеіемъ, отчего уже и пришелъ въ неоплатные 
долги...» 8), 

Прошеніе уважено и «за прилежную и безпорочную» 11-ти л®тнюю 
службу прибавляется по 3 рубля въ м®сядъ, т. e. вм®сто 60-ти— «въ TOAD 
по деваносту по шести рублевъ» %). 


1) Ровинскій, A. A., Русскїе граверы... М. 1870. 

2) Спб., 1885—1900, 10 r., gr. in 8°. 

3) Мат. для Ист. Имп. Акад. Наукъ. Т. УП, стр. 663. 
*) Ровинскій, Д., Руссые граверы... М. 1870, стр. 88. 
5) Ровинскій почему-то годъ рожденія даетьъ— 1716. 
в) Мат. для Ист. Имп. Акад. Наукъ. Т. УП, стр. 663. 
7) Георгій Унфертцагъ. 

8) Mar. для Ист. Акад. Наукь. Т. У, стр. 267. 

°) Tam» же. Т. У, стр. 267. 
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Въ сядующемъ году Махаеву назначается и «казенпал квартира», 
т. е. ему и 4-мъ товарищамъ отводится одна комната въ нанятомъ для 
Академін дом}, бывшемъ графа Головкина, причемъ значится, что: «Оные 
Махаевъ со товарищи» —холостые. Но и ртого ему мало и черезь два 
года онъ опять въ прошеши своемъ (отъ 11 октября 1745 года) жалуется 
и проситъ прибавки, говоря: «Жалованья опредВлено MAD въ годъ npo- 
тивъ прочихъ подмастерьевъ гораздо меньше, только по девяносто по 
шести рублевђ въ годъ. 

А понеже академін наукь не безљизвђстно, что въ небытвость того 
художества мастера, отправлялъ я, нижайпий, ту должность безъ оста- 
новки и нынЪ обязанъ тђмъ же и притомъ надъ порученными учени- 
ками въ показаніи того дђла имђађ, и нынф mambo, крайнее стараніе, 
отъ которыхъ уже всегда пользы надФлться можно». Между тђмъ за sch 
эти труды и «дђлане атласа о Poccitickoii Имперін на россійскомъ язык 
и вторительно продолжающагося такожъ атласа на латинскихъ словахъ»... 
«и понынћ не награжденъ, отъ чего пришелъ въ пеоплатные долги и 
впредь онымъ жалованьемъ въ пищ? и одежд? и прочихъ потребностяхъ 
въ состояни и лучшей исправности быть никакъ не могу, и займодав- 
цамъ оплатить долговђ нечђмљ...» 1). 

Внявъ его прошенію «по указу Ея И. В. академія наукъ, слушавъ 
поданной челобитной ландкартнаго ADaa подмастерья Михайла Махаева и 
разсуждая искусство въ художестаћ его, приказали: 1) ему, Махаеву, Ея 
И. В. жалованья съ перваго сентября нын8шняго 745-го году произво- 
дить по сту по пятидесяти рублевъ, и о TOMB .кь расходу дать указъ. 
2) Ему, Махаеву, объявить съ подпискою, чтобъ онъ чувствуя выше- 
писанное награжденіе, наилутшую BO3BIMDAB прилежность въ томъ IXY- 
дожествђ, и сверхъ того прешлектамђ обучался и имћющимся у него 
ученикамъ лутчее наставленіе подаваль какъ то совђстному человћку и 
вђрному Ел И. В. рабу надлежитъ; и лВнивыхъ же накрђпко принуж- 
даль, а о непонятныхъ канцелярін бъ представлялъ, дабы на такихъ HA- 
прасно казенный коштъ не тратился. И какъ онъ, Махаевъ, въ выше- 
писанномљ прилежность покажеть и освидФтельствуется, то академія и 
впредь награжденіемъ его не оставитъ» ?). 

Съ әтого времени Махаевъ начинаетъ у Валеріани учиться перспек- 
тивђ и оказываетъ такіе успбхи, что когда Академія Наукъ въ 1748 году 
предпринимаетъ изданіе «плана Столичнаго города Санктпетербурга съ 
приложешемъ знатђишихљ его проспектовъ», то проспекты рти снимаетъ, 
хотя и подъ смотрћніемъ Валеріани —Махаевъ. 

Но 1748 rob для Махаева фаталень. Всегда «безлћностный и 
безпорочный», неизвђстно по какимъ именно причинамъ онъ начинаеть 
пить. Запивастъ онъ жестоко и, какъ полагалось въ то время, жестоко за 
это наказуемъ. Обь ртомъ грустномъ фактђ сохранились документы. 
Они такъ характерны, что считаемъ долгомъ привести HID здФсь почти 
цђликомъ, начиная съ «доношенія» бФднаго «Ландкартнаго художества 
подмастерья», въ которомъ онъ говорить: 


ı) Мат. для Ист. Акад. Наукъ. Т. УП, стр. 663. 
2) Мат. лля Ист. Акад. Наукъ. Т. УП, стр. 702. 
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«ПЛАНЪ СТОЛИЧНАГО ГОРОДА САНКТПЕТЕРБУ РГА 
ИЗДАННЫЙ ТРУДАМИ ИМПЕРАТОРСКОЙ АКАДЕМІН 


НАУКЪ И ХУДОЖЕСТВЪ 
въ Санктпетербург8 въ 1753 году». 
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Чертилљљ Академін Наукъ адъюнктъ l. 


{ —Зимней дворецљ. 

Е--ЛФтней дворецъ съ садами. 
і--Старый зимній дворецъ. 

К— Адмиралтейство и корабельная верфь. 


1 —Конюшенный дворъ. 

@—Соборъ Исакія Далматскаго. 

Y —Рождества Пресвятыя Богородица [нынъ 
Казанскїй соборв). 


(деталь). 


Трускотъ — подсмотр. мастера Ів. Соколова 


f —Le palais d'Hiver. 

g—Le palais d'Eté avec les Jardins. 

i—L’Ancien palais d’Hiver. 

k—L’amirauté avec le chantier pour les vessaux 
de guerre. 

1 — Les écuries. 

(|— Та cathédrale de S.-Isaac de Dalmatie. 

Y—Eglise de la Naitivité de la Ste.-Vierge. 
faujourd’hui Cathédrale de Kazan). 


«PLAN DE LA VILLE DE ST.-PETERSBOURG 
DESSINE ET GRAVE SOUS LA DIRECTION DE L’ACADEMIE IMPERIALE 


DES SCIENCES ET DES ARTS 
à St.-Petersbourg 1753». (detail). 
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грид. художники Обще.-Литеры грид. 


3 — Большая Н%®мецкая. 
5— Мошковъ переулокъ. 
7 — Большая Луговая. 
9 — Большая Гостиная. 
10 — Набережная Гостин ля. 
19 — Набережная Конюшенная. 
229 — Синей (подъемный мостъ на Мойк%). 


у — Адмиралтейскій лугљ. 


Обшеж-художн. подсмотр. подмастерья 
М. Махаева. 


— Bolschaja Nemezkaja. 

— Moschkow pereulok. 

— Bolschaja Lougowaja. 

— Bolschaja Gostinaja. 

— Nabereschnaja Gostinaja. 
Nabereschnaja Koniouschennaja. 
Siney (pont-levis sur la Moika). 


v—Pré devant le palais d’Hiver de 52 
Impériale nommé Admiralteiskoy 
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«Содержусь я, нижайшій, за мое предь командою преступленје, а 
именно: за нехожденіе мое къ положенному на меня дВлу и за пьянство 
подъ карауломъ въ желћзахъ. 

Того ради канцелярію Академін Наукь всепокориЂйше прошу, 
дабы повелбно было мн сію вину отпустить, а изъ желћзъ и изъ подъ 
караула свободить. А впредь я никогда никакихъ худыхь поступковъ 
никогда, ни подъ какимъ видомъ чинить не буду, въ чемъ обяжуся 
нодпискою руки моей. ' 

И на cie мое доношеніе ожидаю отъ капцеляри Академји Наукъ 
милостивой резолюц!и» 1). 

Канцелярія Академїи озпакомившись съ донесешемъ положила 
«милостивую резолюцію», въ которой значилось слФдующее: «Опредђ- 
лено: 1) Онаго подмастерья Махаева изъ жел®зъ свободить и быть ему 
неисходну изъ мастерской палаты до указа при своемъ дђађ, чего за 
пимъ смотрВть капралу Анцыгину неослабно, чтобъ всегда находился 
при своемъ дђађ и не пьянствоваль и вина никакого отнюдь бы никто 
къ нему не приносилъ. А ежели кого въ томъ усмотрить, брать подъ 
караулъ и представить канцеляріи, о чемъ ему, Анцыгину, для испол- 
пенія дать ордеръ. 2) Съ него, Махаева, взять подписку, чтобъ оный 
впередъ отъ такихъ худыхъ посгупковъ весьма остерегался, а ежели 
явится въ такихъ продерзостяхъ, тогда не пріемля никакого извинения, 
по разсужденію канцелярия штрафованъ будетђ и отосланъ въ военную 
коллегию, для опредӛленія вђчно въ солдаты, въ дальпые гарнизоны» 3), 

Увы, ни угроза, ни подписка бФдняги не помогли и въ журнал 
Академ!и отъ 5-го декабря 1748 года мы читаемъ: «не смотря на оное 
onpeabaenic и свою подписку, налъ въ такое же пьянство; — того ради 
опредЗленно: держать его неисходно въ мастерской палатђ подъ кара- 
уломъ. А ежели же усмотрено будетъ, что онъ Махаевъ, будучи HOAB | 
карауломъ, явится пьянъ, въ такомъ случађ приставленные къ нему 
солдаты жестоко будуть на TDAD наказаны о чемъ имъ объявить въ 
канцелярии» 3). 

ПодВіствовала ли әта послВдняя мђра иди просто Махаевь оду- 
мался, но въ слВдующие годы мы опять видимъ его дћятельнымъ за 
работой тВхъ же проспектовъ и надписей —дЗлать и гравировать послЂдвія 
онъ быль лучш въ то время мастеръ. Ему поручено гравировать 
утвержденную Государыпей надпись на серебряной ракђ на мощи Св. Бла- 
говђрнаго Вел. Кн. Александра Невскаго. Онъ «грыдоруеть ландкарты и 
литеры; такожде пишетъ чисто россійскимъ и прочимъ письмомъ, да 
сверхъ того улражняется въ снимани и рисоваши проспектовб такожде 
грыдоруеть архитектуру что до лишевъ касается» ‘), нричемъ ему 
жалования идетъ уже 200 р. въ годъ къ которымъ еще прибавляется 50 p., 
такъ какъ онъ: «въ писани и р8заньи ландкартъ и литерь, также и 65 
перспективных чертежалђ весьма искусенђ» 5), 


1) Мат. для Ист. Имп. Акад. Наукь. Т. ІХ, стр. 345. 

2) Мат. для Ист. Акад. Наукь. Т. ІХ, стр. 347. 

з) Мат. дая Ист. Имп. Акад. Наукь. Т. ІХ, стр. 576. 

4) Ровинскій, Д., Pycckie граверы... M., 1870 г. стр. 88. 
5) Мат. для Ист. Имп. Акад. Наукь. Т. X, стр. 688. 
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На әтомъ пока закончимъ нашу «повћсть» о Михайлћ Махаевћ и, 
переходя къ описанію самихъ проспектовь, приведемъ выдержку взъ 
«репортовъ» Валеріани, rat говорится объ ртихь работахъ и rad онъ 
проситъ y капцелярін Академ!и инструменты, и «для ношенія внстру- 
ментовь и для отогнанія простыхһ людей солдата», а затФмъ говорить 
сяФдующее: 

«Поручены muB отъ kamgerapin Академін Наукъ въ смотрђие 
сантпетербургскіе прошпекты, при чемъ употреблены нодмастерья 
Михайла Махаевъ, ученики Алексђи Грековъ, Іванъ Лапкинъ, которымъ 
должно HCOTMDHHO быть при MHD, а на перећзды черезъ рћки опредВ- 
ленныхъ депегь они не имфютъ, да къ першпективной же наук 
потребпо хорошихъ карандашей ABD дюжины, перьевь ROPOHLBXD десять 
пучковъ, кастей три дюжины, катайскихъ черниль самыхъ изрядныхъ 
четыре штуки, столъ длинною четыре аршина съ двумя ящиками вышина 
одинъ аршинъ и ширина также, и съ двумя замками TD ящики 
были бъ» 1). 

Задача перспективиста была благодарпая. Петербургъ Елисаветин- 
скаго времепи былъ чрезвычайно питересенъ. Этотъ молодой сВверный 
псполипъ широко и живописно раскинулся по берегамъ красавицы Невы 
и на островахъ. Среди массы зелени, сидовъ, множества каналовъ и 
бассейновъ подымались новыя нарядвыя и небывалыя раныпе на Руси 
строснія и для Академін задумавшей дать при планђ «Столичнаго города 
Санктпетербурга его знатиђишне проспекты», оставался только трудъ 
выбора. Первыми 12 проспектами далеко не исчерпывались виды 


М. Махзевг. М. Mahae). 
Зимній деофецв св Адмифалтейскаш луга Le Palais d’Hiver, vue prise du pré de l'Ami- 
(1753). rauté (еп 1753). 


1) Mar. дал Ист. Импер. Акад. Наукъ Т. X, стр. 387. 
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живописнаго Петербурга и по выходВ въ 1753 году изданія Академји— 
Махаевъ продолжаетъ свою работу. 

Къ этой именно новой серін видовь относятся, вђролтно, при- 
надлежацие кн. Н. С. Дозгорукому 4 рисунка Махаева. Первый изъ нихт, 


«ЗИМНЕЙ ДВОРЕДЉ» 


«Аппробованъ I. Валеріапи и Я. Штелипомљ 1) въ 1753 году 2)». 

Зимній дворецъ въ такомъ видђ, какъ onb изображенъ у Махаева, 
былъ выстроень при Аннђ loaunonnd. Заложенный 27 мая 1732 года, 
онъ былъ закопчень.кһь 1737 году 3). 

ЛФвое крыло его видно на граморђ, пзображающей: «Проспектљ 
Адмиралтейства и около лежащихъ стросній съ частью Невской перспек- 
тивы съ западную сторону» $), rab, по правую сторону orb Ненскаго, 
на «Адмиралтейскомъ лугу» Государыня Императрица производитъ 
смотръ войскамъ, а по ADBYIO сторону, па TOMB же «Адмиралтећскомљ 
лугу» стадо коровъ мирно пасется и пощипываетъ травку. 

Печатаемый нами видь Махасвђ рисовалъ съ «Луговой улицы» 
(нынъ — Морская), которая шла отъ «Большой иФмецкой» (нын —Мич - 
ліонная) вдоль «Адмиралтейскаго луга» и которая отъ Невскаго до 
«Вознесенской першпективы» называлась «Большой Гостинной». ПомТ- 
стился художникъ на углу, приблизительно тамъ, гдђ теперь съ Дворцовой 
площади про®здъ къ Пђаческому мосту, что позволяло ему показать на 
рисувкђ за Адмиралтействомъ «соборъ Исоакія Долматскаго» и даже 
вышку «Подзорнаго дворца», построеннаго Петромъ на островкћ, между 
Екатерингофомъ и Гутуевымъ островомъ, при входђ въ Неву. 

На Адмиралтейскомъ лугу изображенъ красивый фонтанъ со схо- 
дами, котораго на план) 1753 года мы не находимъ, атому анахронизму 
объясненіе дается въ слћдующемъ рапорт?: 

«Сего числа (2 ноября 1750 г). грыдоровальнаго дФла потмастерья 
Михайла Махасвъ репортомъ представлясть, дабы для дВлающагося 
нынъ проспекта зимняго Ея И. В. дому виесть бывшіе па лугу нъ 
въ 1745-мъ и 746-мъ годђхъ фонтаны; а рисунки де, уповательно, 
имЂетъ состоящій подъ вФдВныемъ канцелярін отъ строеній Господинъ 
оберь-архитекторь графъ Растрелій; того ради опредФлено: къ оному 
оберъ-архитектору графу Растрелію о требовани оныхъ рисунковљ 
послать письмо, дабы онъ TH рисунки сообщилъ на время въ А кадеми- 
ческую канцелярію, которые по надлежащемъ изъ пихъ употребления 
возвратить къ нему Растрелію обратно» 5). 


1) Яковь Штелинъ быль директоромъ отАћленія изящныхъ искусствъ при 
А кадемін Наукъ. 

2) Въ правомъ нижнемъ углу надпись: 

«Approb. Acad. Art. 1753 J. Stehlin. 

Aprob. Josef Valeriani». 

3) Пыляевъ, Старый Џетербургљ, Спб., 1887, стр. 157. 

4) «Подсмотр. Г. Валеріани снималь подмастерья Михайла Махаевљ. Грил. 
мастерь Григорей Качаловь». 

5) Мат. дал Ист. Импер. Акад. Наукъ. Т. X, стр. 618. 
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Дая оживленія пейзажа Махаскъ изобразнлъ прї®здъ ко Двору. 
Множество парадныхъ кареть, запрлженныя цугомъ; кучера въ tricorne’ax’h, 
ливрейные лакеи и гайдуки па запяткахъ, форрейтсры, скороходы и 
среди нихљ—разносчики съ лотками и фонарщикъ за работой. | 

Не менђе интересепъ во всфхъ отпошеніяхъ ветрђчасмми нами 
впервые BHAB па 


«Abrueä дворецъ» |). 


Проспектъ әтотъ очевидно сдВланъ въ pendant къ изданному при 
планђ «проспекту ЛФтнему Ел Величеству дому съ сФверпую сторону» 2) 
и изображастъ проспектъ— «съ южпую сторону». ЛӘтпій Дворецъ зани- 
маль мђсто Инженернаго замка нашихт, дней. Опъ былъ окружецъ ca- 
дами и лугомъ, который тянулся по правому берегу Фонтанки до Hes- 
скаго проспекта, rab отъ Аничкина дворџа къ Лђтнему вела особая 
дорога. Bor» что говорить о Лђтнемљ дворцћ Пыляевъ 3): 

«Дворецъ построенный для Екатерипы (Петромъ Великимъ) рВдко 
былъ посфшаемъ государыней, m мало по малу пришелъ въ такую BCT- 
хость, что, при вступленін своемъ на престолъ, Анна Јоаиновна прика- 
зала его разобрать и выстроить новый, гораздо обшириђе. Постройка 
дворца хотя п была окончена при жизни Императрицы, но переЗхать 
въ него удалось только ЕлисаветВ Петровнђ, въ 1742 году. Она прика- 
зала убрать его роскошною мебелью, взятою изъ конфискованнаго иму- 
щества Миниха. Императрица полюбила дворецъ и часто живала въ немтъ; 
тамъ родилсл 20-го сентября 1754 года Императоръ Павелъ 1, и долго 
жилъ во время своего малолђтства. Въ ртомъ дворцћ происходили празд- 
ники и торжества по случаю мира, заключеннаго Петромъ Ш съ Прус- 
сіею. Въ этомъ же двору Екатерина принимала оффищальныя no- 
здравлешя дипломатическаго корпуса по вступленіи на престолъ. Сюда же 
она возвратилась торжественно съ войскомъ на третій день по восше- 
creia па престолъ изъ Петергофа. ЗдФсь же она получила извђсте о 
кончинђ Петра Ш. 

Дворецъ вскорђ Императрица разлюбила, а Павсаъ I въ фепралђ 
1797 года приказалъ сломать cro. Дворецъ постросиь былъ графомъ 
Растрелли». 

Обратимся теперь къ 3-му рисунку, который можно было бы на- 
звать 


1) Эта надпись, сдФланная карандашемъ на рисункђ внизу, стерлась и еле 
читается. 

Въ ађвомљ углу чернилами подписано: 

«Сним. Михайло Махаевъ». 

Въ правомъ углу: 

«Арргођ. Acad. Art. J. Stehlin. 

Apobata Josef Valeriani». 

Даты на рисункђ нђтљ. 

2) «Подемотр. Г. Валеріани сниматъ подмастерья Михайла Махаевъ. 

Подсмотр. мастера Ївана Соколова, Грид. Алексћи Грековь». 
3) Пыляевъ, M., Старый Петербургь, Спб., 1887, стр. 72—73. 
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alais d’ Eté 
Sud). 


u 


М. Маћаеј: Le 
(vue prise de 


М. Махаева: Лљтній deopeys 
{сё южной стороны) 


«Проспектъ по Мойк?» 1) 


на «Синей» подъемный мостъ и на «Большую Гостиную». 

По лђвому берегу Мойки, на набережной, которая тогда называ- 
лась «Конюшенной», на первомъ планђ великолђшњи, напоминающий 
по архитектурђ произведения гр. Растрелли, дворецъ. Къ парадной лФст- 
ницВ его подъФзжаеть придворная карета. Рядомъ съ нимъ причуд- 
ливый подъВздъ съ шатровой крышей, съ арками на колоннахъ. Кому 
принадлежали рти дворцы и особняки намъ пока выяснить не удалось. 
На планЪ частные дома не названы, а между тђмъ судя по изображен- 
нымъ здВсь роскошнымъ садамъ, партерамъ съ. бассейнами и обшир- 
нымъ дворамъ въ этой части города, между Мойкой п «Морской» (такъ 
называлась наша Офицерская), почти до самой «Пряжки» были все 60- 
гатые особняки. 

На правомъ берегу Мойки между Большой Гостиной и набережной 
того же имени, въ томъ мӘ8ст8, rab рђка дӘлаеть повороть, виденъ 
лужокъ 2), rab теперь высится Реформатская церковь. Вдали подъемный 


= FT 
“vig 


М. Махаевв: М. Маћае/: 
Большая Нъмецкал—нынъ Милоннал, La grande rue Allemande {тие Milionnaia). 
(Buds св Марсова поля). (Vue prise du champ de Mars). 
(1756 5.). (1756). 


«Синей» мосзъ; хђвђе за нимъ колокольня и церковь Рождества Пре- 
святыя Богородицы, а еше лђвђе, нын® не существующая, но изобра- 
женная на планђ башня--вышка Котошеннаго двора 3). 


1) Әтоть рисунокь какъ предыдуцие «аппробованъ Tr. Валеріани и Штели- 
номъ». Онъ быль датированъ, BO къ сожалћнію сохранилось только 1'75...—посяЪдняя 
цыфра срђзана или закрыта passe-partout. 

2) См. прилагаемый плань 1753 г. 

3) То же. 
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На послВднемһ рисункђ наконецъ изображена: 


«Большая НЪмецкая улица» 


«Рисунокъ одобренъ гг. Валерани и Штелинымъ въ 1756 году», — 


это наша Миллионная, ссли смотрВть съ Марсова поля. Махаевъ 
изобразилъ ее подъ снФгомъ, изъ трубъ валить дымъ, Фдутъ сани, 
пезутъ салазки, люди въ зимнихъ одеждахъ. Разрывы между домами по 
ађвоћ сторонђ улицы соотвфтствуютъ Мошкову переулку и Зимней Ka- 
навкВ, которая тогда называлась Старо-дворцовымъ каналомъ. Направо 
виденъ «Старой зимней домъ», а вдали куполь церкви Зимняго дворца 
и Адмиралтейскій шпиль. 

Какъ все рто теперь отъ насъ далеко, какъ перемВнилась жизнь, 
во всфхъ смыслахъ, внутреннемъ и внфшнемъ, но все таки, хотя бы по 
виђшности, насколько Старый Петербургъ былъ красивђе и живописнће 
Петербурга наших» дней! 


9. БЕРЕНШТАМЪ. 
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РУССКАЯ КНИЖНАЯ ИЛЛЮСТРАЦІЯ XVIII BOKA 


(L’illustration du livre russe au XVIII-e s.,—par N. Solovieff). 


ХҮНІ вђкљ является несомнбино pnoxow расцвВта книжной иллю- | 


страши въ Западной ЕвропВ, преимущественно во Францшін. 

Высокая степень литературнаго и художественпаго развитія, при- 
родный вкусь и склонность французовъ ко всему изяшному, воспиты- 
вая въ тогдашнемъ обществ? любовь и уваженіе къ книгВ, заставляли 
вмђетђ съ тӛмһ заботиться и о ея вифшней красотђ. Лучшіе худож- 
пики и граверы съ любовью работали надъ украшеніемъ всевозмож- 
нђишихљ издани, иллюстрируя все, начиная отъ Священной Исто- 
рін и кончая самой откровенной рротикой. Сентиментальный Буше, пи- 
кантный Әйзенъ, рлегантный Моро, блестяций Кошенъ отдавали своп 
лучшїя силы иллостраши книги и, частью гравируя сами, частью 
пользуясь услугами не менђе талантливыхъ и умблыхһ граверовъ, до- 
вели рто искусство до той высокой степени совершенства, которой въ 
настоящее время, при всВхһ разнообразныхъ способахъ воспроизведения 
рисунка, оно никогда болђе не достигнетъ. «Les Пугез du XVIII siecle 
sont toujours à la mode», говорится въ предисловій къ 5 изданію Co- 
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hen’a “), «et le seront tant, que les bibliophiles auront le goft du livre 
elegant, orné avec ingeniosité et grace». 

Русскал книжная илаюстрашя ХУШ вђка лишь въ весьма pDA- 
кихъ случалхъ можетъ считаться вполнђ отвВчаюшей ртимъ идеаламъ 
красоты, искусства и граши. | 

Въ Россїи, только что выступившей въ начал ХҮШ вђка на 
арену политической и культурной жизни, любовь къ искусству и лите- 
ратурЪ въ рто время едва только зарождалась. Книга вообще была чрез- 
вычайно мало доступна широкимъ кругамъ русскаго общества п книж- 
ной иллюстраціи въ ел чистомъ видЪ почти совершенно не существо- 
вало. Грубыя изображения, рВзанпыя на дерев въ первопечатныхъ 
южно - русскихъ и московскихъ изданілхъ исключительно духовнаго CO- 
держанія, да единичпыя попытки иллостраши книгъ свђтскихђ, крайне 
наивныя и несложныя (Грамматика 1595 г. Вильна, Вирши Сагайдачнаго 
1622 г. Кіевъ, Букварь Каріона Истомина 1692 г. Москва и Ap. ), BOTS 
все, что оставила намъ допетровскал Россія по части украшенія книги. 

 Такимъ образомъ начало книжной иллюстраши въ Росси необхо- 
димо отнести къ рпохђ Императора Петра 1. | 

Великій Преобразователь Россін, желавшій въ полной мђрђ zakon- 
чить воспитанје своего народа и усердно заботившійся о распространс- 
нін книги, какъ проводника всякаго рода знаній, первый обратилъ BHA- 
манје и на искусство гравированія. По его желанію были вызваны въ 
Россію голландскіе граверы Шхонебекъ и Пикаръ, занявшіеся обуче- 
нїемъ граверному ADay россійскаго юношества и создавшие ифлый Paar 
недурныхъ русскихъ граверовъ (Зубовы, Мякишевь, Ростовцевъ и др.). 
Тђмъ не менђе работы әтихъ граверовъ носили характеръ почти исклю- 
чительно практическій, прикладной, что согласовалось съ общимъ Xa- 
рактеромъ преобразовательной дФятельности перваго Императора. Книги 
издавались по большей части техническія, морскія, BOCHUBIA, и гравюры, 
ихъ сопровождавшія, были скорђе простыми пояснительными черте- 
жами, не нося характера изящной квижной иллюстраши. 

Но Петръ J въ печатномъ abab пресађдовалђ еще и другія шіли. 
Въ граматВ, данной въ 1700 г. Тесингу, открывшему въ Амстердам? 
русскую типографию, Царь пишетъ: «чтобъ въ TD чертежи и книги Ha- 
печатаны были къ славђ нашему великаго государл превысокому имени, 
и всему нашему россійскому царствію межъ европейскими монархи къ 
цвђтущей наивящией похвал, н ко общей народной пользВ и при- 
бытку и ко обучению вслкихь художествь и вВдбнію». Такимъ oôpa- 
зомъ печатанје книгъ и гравюръ, кром? прикладныхъ ydach обучешя 
«художествамъ» и «вћдђнію», имђло еще задачу прославлять Императора, 
его мирную дЗятельность и военные успФхи. 

И дђИствителљно, граверы Петровской эпохи усердно старались изо- 
бражать Царя во всевозможнћйшихъ видахъ. Привбтствіл Царю на разные 
случаи, «Панегирики», «Врата тріумфальныя», и т. п., BCD әти издания 
украшались фронтисписами миеологическаго характера, гдђ подъ ви- 
домъ греческихъ боговъ изображались Петръ І и его любимцы. 


*) Cohen H. Guide de l'amateur de livres à gravures du XVIII siècle. Paris. 1886. 
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Bubmuia событія, Полтавская битва, взяте Азова, основане Пе- 
тербурга, исоднократно гравировались какъ на OTADABHBIXB листахљ, такъ 
и въ кпигахъ (напр., Книга Марсова) и на вс®хъ ртихъ листахъ фигу- 


рировалъ пепремђино самљ 
Императоръ. Вообще nop- 
третовъ Петра I или rpa- 
вюръ cb его изображе- 
шями при его жизни изда- 
валось мпожество, что сви- 
АВтельствуеть намъ ясно O 
той степени популярности, 
которой пользовался Царь 
какъ въ своемъ государ- 
crab, такъ и за его предђ- 
лами. | 

Из» Петровскихљ 
иллюстрированныхъ изда- 
ній необходимо, затђмљ, 
отмЂтить календари и Ha- 
чавшія уже при немъ вы- 
ходить описапія фейервер- 
ковъ. 

Ежегодиые календари 
съ рисунками стали изда- 
ваться съ 1708 г. сперва 
Bb Москв?, а потомъ въ 
Петербург?. Собственно ro- 
воря, первый русскій ян- 
варьскій календарь былъ 
издань еще раньше, AMen- 
но въ 1702 г, въ Амстер- 
дамћ, но полнаго 2кземп- 
ляра этого изданія не со- 
хранилось, уц®л®ли только 
одни свлтцы. Календари 
Петровскаго времени со- 
держали въ себђ самыя 
разнообразныя = cB a Buia: 
хронологію, святцы, пред- 
сказанія погоды, предсказа- 
нїя политическаго харак- 
тера и даже медицинскіе 
совбты (время когда пускать 
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кровь). Кромђ того въ нихъ помфщались гравированныя на деревђ изо- 
браженія планеть, знаковъ зодіака, временъ года и, наконецъ, крово- 
пусканія («рудомета»). Позднђе на заглавныхъ листахъ появились не- 
большія виньетки; еще поздиће, во второй половинђ столћтія къ кален- 
дарямъ стали прилагать гравированные на мФди фронтисписы и другія 
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изображенія. Кром? печатныхъ календарей издавались еше гравиронан- 
пые, напримћръ, калепдарь Фосбейна на 1706 г., такъ-называемый Брю- 
COBB календарь 1709 — 15 rr., nosan Dämie Брюсовскіе календари, изда- 
вавшіеся въ BRAD книжекъ во все продолжене ХҮШ B., и др. 

Въ знаменитомъ Брюсовомъ календар 1709 r., гравированиомъ на 
6 листахъ, кромВ портрета Петра съ миеологическими фигурами, встрђ- 
чаемъ еше двђ виньетки съ видами Московскаго Кремля и Петропав- 
ловской крђпости. Takie же виды повторяются и въ поздиђишихђ ka- 
лендаряхъ, а также въ изданномъ въ 1712 г. описаніи фейерверка по 
поводу возвращенія Царя въ Петербургъ. 

Не менђе интересный отдћлъ нашихъ первыхъ иллюстрированныхъ 
изданій представляютъ изъ себя и описанія фейерверковъ. Среди при- 
дворныхъ забавъ ХУ в. фейерверки всегда играли не маловажную 
роль. Camp Петръ быль большой любитель «потђшныхъ огней», KOTO- 
рыми часто любовался во время своего пребыванія въ Амстердамћ. За- 
бава рта очень привилась при Петербургскомъ Двор? особенно при Hw- 
ператрицахъ Aunt Јоанновиђ и ЕлисаветВ Петровић. Прі8здь ля ино- 
страннаго принца, годовщина AH вступленія на престолъ, рожденіе ди 
Великаго Квязя или, наконецъ, просто день новаго года--всякія празд- 
нества сопровождались неизбђжно иллюминацею и фейерверками, въ 
которыхъ придворные пиротехники старались превзойти другъ друга за- 
тВИливостью и разнообразіемъ фигуръ. О роскоши ртихъ праздниковъ 
можно судить по тому, что, напримћръ, на одинъ только фейерверкъ по 
случаю коронованя Императрицы Елисаветы Петровны было отпущено 
19.000 рублей. 

Опасанія вс®хъ этихъ празднествъ издавались впослВдствін отдЗль- 
ными брошюрами оффищально при Сенатђ или Академи Наукъ и сопро- 
вождались гравированными изображеніями camaro фейерверка, часто pa- 
боты лучшихъ мастеровъ гравировальнаго дла (Зубовыхъ, Качалова, 
Соколова и др.). 

Первый гравированный фейсрверкъ, безъ текста, относится къ 
1703 г.; доска, по словамъ Ровинскаго, хранится въ Главномъ ШтабЗ. 
Поздиђе описан я әти издавались крайне часто и, кромђ прилагавшихся 


Виньетка изб «Оди» 1737 3. 
En-téte d’une Ode. 1737. 
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Виньетка изг «Оды» 1742 3. En-téte d'une Ode. 1742. 


къ нимъ большихъ гравюръ, въ нихъ стали появляться очень изящныя 
заставки и виньетки, гравированныя на мФди. Первая такая виньетка 
появилась, какђ уже указано выше, въ 1712 г. и изображаетъ видъ 
Петропавловской крВпости. 

Совершенно особое мӘсто въ истори русской иллюстрированной 
книги занимаютъ Амстердамскя изданія Петровскаго времени, печатав- 
шіяся славянскимь шрифтомъ (въ типографін Тесинга, освованной въ 
Амстердамђ въ конџђ XVII в.). Въ ртихъ изданіяхъ, нфсколько pambe 
чВмыъ въ самой Росси, появились ‘недурныя гравюры свВтскаго содер- 
жанія работы голландскихљ мастеровъ. Интересна, напримФрь, гравюра 
съ портретомъ Петра I въ книгђ «Слава торжествъ Царя Петра» работы 
Нахтгласа. Kar» книга чисто дитературнаго содержаня интересны 
«Притчи Эзоповы» 1700 г. съ 47 гравюрами, копированными съ иностран- 
ныхъ образцовъ. Эта же книга была послћ переиздана гражданскимъ 
шрифтомъ въ МосквВ въ 1712 и въ С.-Петербург ® въ 1717 гг. съ 41 rpa- 
вюрою. Отличной работы фровтиспись аллегорическаго содержанія съ 
портретомһ Петра приложенъ къ книгВ «Символы и Эмблемата» (Амстер- 
дамъ, 1705 г.). 

Мы видимљ такимъ образомъ, что въ первой четверти XVIII B., 
до кончины Петра, для русской книжной иллюстраши было сдђлано 
весьма мало. Гравюра на деревђ въ книгахъ духовнаго содержаня по- 
немногу замђилетсл гравюрою на мђди. Въ амстердамскихъ изданіяхъ 
появляются гравюры свђтскаго содержанія работы голландскихъ масте- 
poss. Общий церковно-библейскій характеръ украшешя книги замђ- 
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нлетса миеологическимъ или аллегорическимъ. Изданія петербургскія, 
печатаюцияся съ 1708 г, гражданскимљ шрифтомъ, сопровождаются гра- 
вюрами спешальнаго содержания или посвященными прославленію aba- 
тельности Петра. Изъ чисто-литературныхъ произведени съ гравюрами 
издаются только «Басни Эзопа» (3 раза) и «Овимевы Фигуры» 1721 г. 
(гр. Пикара), да и то съ рисупками, занмствованными изъ иностраних 
изданий. 

При ближайшихъ преемникахъ Петра 1—Екатеринђ I и Петрђ ‘JI, 
ADAO украшени книги впередъ не подвинулось. Интересны развђ только 
виньетки въ книгђ «Краткое описаніе Коментаріевъ Академін Наукъ на 
1726 г.» СПБ. 1728 г. (съ 7 табл. и 3 виньетками, на одной изъ кото- 
рыхъ подписано König. fec), да календарь на 1730 г. съ 4 гравюрами 
Еллигера, изъ которыхъ на первой изображенъ Петръ ПІ. Лишь въ 
царствованіе Императрицы Анны Іоанновны появилось нћсколько чрез- 
вычайно интересныхъ иллюстрированныхъ изданй. Такъ, напримђрђ, 
въ 1730 г. вышло первое русское роскошное изданје «Описаніе коронацін 
Ея Величества Императрицы и Самодержицы Всероссійской Анны 
Іоанновны» съ портретомъ работы Вортмана и 15 лислами гравюръ. 

Предыдушія два коронованія — Екатерины Ги Петра П — были 
также описаны въ оффищальныхъ брошюрахъ, но къ первой принадле- 
жить лишь одна гравюра, изображающая фейерверкь, вторая же издана 
совсфмъ безъ иллюстрацій “). Описаніе kopomagin Императрицы Анны, по 
богатству иллюстрацій, и по качеству иль, можеть быть постав- 
лено на ряду съ лучшими заграничными изданіями ¿roro рода. Вообще, 
само коронованіе и сопровождавшія его празднества и въ Москвђ и въ 
Петербургђ превосходили роскошью и блескомъ все доселђ видђиное 
при Дворђ Россійскомъ. Блестяшіе балы и праздники съ иллюмипаціями 
и потВшными огнями продолжались ЦФлую недђло. Вся Москва была 
украшена роскошными арками и тріумфальными вратами, которыя по 
ночамъ блестяще иллюминовались. Особенно красива была, по словамъ 
очевидцевъ, иллюминація, устроенная испанскимъ посломъ, за которую 
Императрида его лично благодарила... 

Описанје этого коронованія было переиздано въ 1731 г. съ иђ- 
мецкимъ текстомъ, причемъ, кромђ лучшаго качества отпечатковъ, 2то 
послЂднее изданіе отличается еще тђмљ, что въ HEMD помћщены ABD 
недурныя виньетки по рисункамъ Шумахера, гравированныя Еллигеромь. 
НЂкоторыя доски для ¿TOTO изданія были перегравированы, чЪыъ и 
объясняется разница въ шрифтћ подписей на рисункахъ. На то же со- 
бытіе коронованія Анны вышло «Изображеніе фейерверка» съ гравюрой 
Еллигера, на которой изображенъ портретъ Императрицы во весь ростъ. 

Въ 30-хъ годахь XVII вђка, въ ту же рпоху царствованія, 
Анны, пачинаеть развиваться особый родъ литературы, а именно: оды 
и слова на разные случаи. Эти литературныя произведенія, которыя въ 
такомъ множествђ издавались впослЪдстви во второй половинђ столђта, 


") Заглавіе этой рћдчайшей брошюры таково: «Реляція о торжеств. шествии E. В. 
Петра П. Какимъ образомъ Е. В. 28 февр. 1728 г. изъ своихъ имп. палатъ въ со- 
борн. церковь съ великою магнифиценшею итти изволилъ и гос. короною короно- 
ванъ». 
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нерђдко сопровождались очень хорошими гравированными виньетками, 
Таковы, напримбрь, «Ода Третьяковскаго на взят!е Гданска» 1734 г.; 
его же--«Панегирикь ИмператрицВ Аннђ» 1732 г.; «Слово архіепископа 
Өеоөана» 1733 r.; «Ода Императриџђ Аннђ» на 1736 г. съ А виньетками, 
изъ которыхъ одна изображаетъ портреть Императрицы, и др. На npa- 
лагаемомъ снимкђ воспроизведены виньетки изъ оды, посвященной 
Академей Наукъ Императриц въ 1737 г. 

Назовемъ далђе рђдкое издане Трет ьяковскаго «Tara на островъ 
любви» 1730 г. съ виньеткою и гравюрою; «Военное состояніе Отто- 
манской Имперін» со многими гравюрами»; «Описаніе житія и abab 
принца Евгенія Савойскаго» 1740 г. съ гравюрами и портретомђ, и др. 

Hsp граверовь, работавшихъ въ рту proxy, замћчателенъ н®мецъ 
Вортманъ, награвировавшій много портретовъ и участвовавшій въ двухъ 
изданіяхъ «Палаты Академін Наукъ» (1741 и 42 гг.) и въ «Описаніи 
Короваши Императрицы Елисаветы Петровны». Главная заслуга Ворт- 
мана въ томъ, что онъ создалъ блестящихъ и талантливыхъ русскихъ 
граверовъ: И. Соколова, Качалова, Маттарнови и др. Эти мастера явля- 
ются первыми русскими граверами, посвятившими себя иллюстрацін 
книги. Имена ихъ встрфчаются очень часто на виньеткахъ и гравюрахъ 
Аннинскаго и Елисаветипскаго царствованій. И. Соколовъ награвировалъ 
кромђ того большинство досокъ для коронаши Елисаветы, —издашя 
превосходящаго по роскоши предыдущее описаніе коронадін Анны. 
Подъ его же наблюденіемъ гравированъ съ рисунковъ его ученика 
М. Махаева «Планъ столичнаго города С.-Петербурга» 1753 г. (планъ и 
11 видовъ). 

Въ кратковременное царствованіс Іоанна Аптоновича иллю- 
стрированныхъ книгъ издано очень мало, и BCD онђ представляютъ изъ 
себя величайшую рВдкость, какъ, папримВръ, рВдчайшій naaus фейер- 
верка въ день рожденія Іоанна ҮІ, 12 августа 1741 г. Въ томъ же 
году появилось и упомянутое выше первое изданіс «Палатъ А кадемін 
Наукъ» съ прекраснымъ фронтисписомъ работы Маттарнови и 12 табли- 
шами (изд. въ листъ). Книга рта вышла съ посвященіемъ правительниџћ 
Аннђ Леопольдовнћ и потому въ послФдующее царствованіе усердно 
уничтожалась. Экземпляры съ ртимъ посвященіемъ чрезвычайно рфдки. 

Немного дала въ смыслћ книжной иллюстрацін и эпоха царство- 
ванія Елисаветы Петровны, хотя она является періодомъ расцвћта 
гравировальнаго искусства въ Poccia, Знаменитый Шмитъ и его талант- 
ливые ученики Чемесовъ, Виноградовъ, Грековъ, работали чрезвычайно 
много, но почти исключительно сперіализировались на гравированіи 
портретовъ. Искусство ato они довели до высокой степени совершенства 
и оставили намъ иВсколько ADÄCTBHTCALHO превосходныхъ листовъ. Для 
книжной иллостраши эти граверы не сдВлали ничего, и время это AO- 
вольно бћдно иллюстрированными издан!ями. 

Кромђ упомянутыхъ выше «Описана Коронаши» и «Плана Ile- 
тербурга» Махаева, можно назвать здФсь еше очень рФдкую книгу «Пе- 
реводъ рђчи въ память рожденія В. К. Павла Петровича, говоренной 
въ Геттингенскомъ университет А. Демидовымъ». СПБ. въ л, 1755 r., на 
русскомъ и нВмецкомь языкахъ съ 2 гравированными Бернигеротомъ въ 
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Bunvemxa u35 «Onucania фейфвефка» 1759 1. Vignelte d'une édition Russe. 1759. 


Лейпциг® виньетками, очень интересными по содержанію и прекрасно 
исполненными. Прекрасныя виньетки И. Соколова помфщены въ 
одђ Третьяковскаго на Короноване Императрицы Елисаветы 1742 г. Въ 
1757 г. по мысли Шувалова, предпринято было иллюстрированное изданіе 
сочнненій „Ломоносова, но вышла всего одна часть съ виньетками, на 
чемъ издаше и прекратилось. Изъ описаній фейерверковъ того времени 
назовемъ «Описанје иллюминаши и фейерверка на Новый 1759 г.», въ 
которомъ кром? большого складного листа находятся еще ABD превосход- 
ныя виньетки по рисункамъ Градиџци, гравированныя Сарти. Въ 1745 г. 
былъ изданъ первый географическій атласъ съ прекрасными виньетками 
на каждой карт8. Подъ смотрђшемљ И. Соколова Грековымъ, Виногра- 
довымъ и другими награвированы рисунки къ изданію «Похожденія Те- 
лемака» 1747 г. Наконецъ, нельзя не упомянуть о рФдчайшемъ mania- 
тюрномъ «Карманномъ календарђ для В. К. Павла Петровича 1761 г.», 
съ интереснымъ фронтисписомъ и гравированными виньетками. 

Вторая половина ХУШ столћтія ознаменовалась событіемъ, имђв- 
шимъ громадное значеніе въ исторін русскаго искусства, —әто открытіе 
Императридею Елисаветою Академји Художествъ въ 1757 году. 

Событіе pro, положившее начало художественной связи Россји съ 
западной Европой, несомнђнно имӘло огромное вліяніе на развитіе въ 
обществ вкуса и любви къ искусству, а слћдовательно не могло остаться 
безъ вліянія и на судьбу русской книжной иллюстрацін. 

Основаніемъ своимъ Академія Художествъ обязана всецђћло nep- 
вому россійскому меденату Ивану Ивановичу Шувалову. И. Шува- 
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ловъ, родившийся въ Москвђ въ 1727 г., получилъ прекрасное воспитанје, 
особенно хорошо изучивъ иностранные языки. Играя видную роль при 
Дворђ Императрицы Елисаветы, которая очень дЪнила и уважала cro, 
Шуваловь пользовался при жизни громадною популярностью какъ вљ 
Россін, такъ и за гранидей. Оды и хвалебныя стихотворенія издава- 
лись во множествВ въ честь вельможнаго мецената. Ломоносовђ и 
Державинљ, оба, подъ его покровительствомъ, достигли своей славы 
и, горячо ему благодарные, посвящали ему свои лучпия произведения. 
Ломоносовъ посвятилъ Шувалову свое «Письмо о пользћ стекла» и другія 
стихотворенія. Державинъ написалъ въ честь его свою знаменитую 
«Эпистолу», въ которой восхваляетъ «Предстателя росскихъ музъ», «та- 
лантовъ покровителя», сумђвшаго соединить въ себђ лучшія качества 
государственнаго дђателл и понявшаго, что 

«Въ TOMB важность всфхъ вельможъ, въ томъ сила вс®хъ царей, 

«Чтобъ дВлать имъ умФть счастливыми людей». 
Въ другомъ стихотворенін «На выздоровленіе мецената» онъ Tro- 
воритъ: | 


«Великій Петръ къ намъ ввелъ науки, 

«A дшерь его ввела къ нимъ вкусъ. 

«Ты (Шуваловъ) къ знаньямъ простирая руки 
«У ней предстателемъ былъ Музъ». 


Смерть Шувалова Державинъ съ болыпою искренностью оплаки- 
валъ въ своемъ стихотворенји «Урна» 1797 г. 

Питавшій особую склонность къ Франши и до глубокой старости 
остававшійся ярымъ поклонникомъ французскихъ литературы и искусства, 
Шуваловь выписалъ въ новую Академію исключительно французскихъ 
художниковь. Между ними пріћхалъ въ Петербургъ и Ле Пренсъ, учс- 
никъ знаменитаго Буше. 

Живя въ Poccin съ 1758 по 1762 rr., Ле Пренсь много сдФлалъ для 
распространенія въ русскомъ обществћ вкуса и любви къ искусству. 
Въ шарствованіе Петра ІП онъ принялъ заказъ на отдђлку нћко- 
торыхъ залъ въ Зимнемъ дворџћ. Благодаря своему виђшнему лоску, 
манерамъ и воспитанію, Ле Пренсъ скоро вошелъ въ довђрје къ 
Императриџђ Екатеринђ, которая стала поручать ему покупать для нея 
картины иностранныхъ художниковь. Выписывая изъ за границы дорогіл 
картины, Ле Пренсь умбль axb выгодно продавать петербургской знати, 
во всемъ старавшейся подражать Двору и Императрид%, и, извлекая Ta- 
кимљ образомъ изъ своихъ операцій хорошую пользу, знакомилъ BMDCTD 
съ TDMB русское общество съ лучшими образцами современной ему 
французской школы живописи. По собственному желанію Ле Пренсъ 
предириняль далекое путешествие въ Сибирь, быль и въ центральныхһ 
губерніяхъ, Вздилъ и въ Балтійскія провинцін. ВездЪ срисовывая виды, 
типы, сцены, онъ гравироваль ихъ самъ офортомъ или вновь изо- 
брћђтеннымъ имъ способомъ — лависомъ и издавалъ впосађдаствји BO 
множествђ отдЗльными листами и д®лыми серіями. Полное собраніе его 
paors о Россіи было издано дважды, при жизни cro въ 1779 г. и 
посађ смерти въ 1782 г. (160 рис.). Первое изданје до сихъ поръ не 
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было извђстно библіографамъ и Шарль Бланъ, какь и другіе, считаетъ 
второе изданіе единственнымъ, между тђмљ въ одной изъ частныхъ 
библіотекъ въ Петербург имЂется экземпляръ перваго изданія, вышед- 
maro при жизни художника, въ листъ, съ заглавнымъ листомъ, rpa- 
вированнымъ курсивомъ. 

Ле Пренсь является первымъ иностраннымъ художникомъ, изобра- 
жавшимъ русскій бытъ съ достаточною достовђрностмо, хотя рисунки 
его и посять несколько сентиментальный характерь его учителя Буше. 
Все, что появлялось до т®хъ поръ въ заграничныхъ изданїлхъ по части 
изображенія Россш, ея быта, костюмовь и видовь, было очень далеко 
отъ нравдоподобія и лишено всякаго художественнаго значенія. Работы 
Ле Пренса,- издаваемыя заграницею, быстро проникали въ Россію и 
служили для всей второй половины XVIII вђка образцомъ подражанія 
дал тђхъ немногихъ русскихъ граверовъ, которые пыталась яҙооражать 
быть или природу Россіи. 

Мы видимљ такимъ образомљ, что нћкоторыя событія начала BTO- 
рой половины XVIII в., напримђрљ, просвВтительная дӘятельность Шу- 
валова, открыте Академи Художествь, начало знакомства русскаго 
общества съ западнымъ искусствомъ,— все это вмђстђ взятое, въ связи 
съ общимъ ростомъ самосознанія, развивало понемпогу въ обшествђ 
вкусъ къ изящному и подготовляло его къ воспрїятїю той культуры и 
просвћщенія, насадить которыя въ Россін выпало на долю Императрицы 
Екатерины Великой. 

ЕЙ же принадлежитъ и починъ въ ADAD passaria русской изящной 
книжной иллюстрацін. 

Заботясь усиленно о просвъщеніи въ Россін и желая всђми силами 
распространить въ обшествђ знанія, преимущественно путемъ печати, 
Екатерина, получившая блестящее европейское воспитапіе, обладавшая 
природнымъ вкуеомъ и большимъ художественнымъ чутьемъ, пе могла, 
конечно, не стремиться къ украшенио книги съ чисто-художественной 
стороны, забывая совершенно о прикладной, практической шли иллю- 
страцін, Даже сухія оффиціальныл изданія, какъ Наказъ о проектћ новаго 
Уложешя, Учрежденіе Воспитательнаго Дома, Уставђ Академін Худо- 
жествъ и тому подобиыя книги, стали выходить въ свћтъ въ изящномъ 
BHAD, украшенныя всевозможными виньетками, гравюрами и DPOBTREDE: 
сами. 

Нечего уже и говорить, что, печатая свон собственныя произведе- 
mia, Императрица старалась возможно роскошнђе издать ихъ и украсить 
работами ` лучшихъ тогдашнихъ граверовъ. Особепно тщательно иллю- 
стрировались въ эту рпоху произведенія литературныя въ подражаше 
лучшимъ франџузскимђљ изданіямъ того времени. Мы говорили уже 
выше, что во второй половин XVIII в ка развивается свособразный родъ 
литературы — оды. Оды, рђчи, слова писались на всякіе случаи, начипая 
оть событій государственной важности и кончая мелкими происше- 
стаями обыденной жизни. Наряду со знаменитыми и талантливыми 
портами, Ломоносовымъ, Державинымъ, Херасковымъ, ртами царями 
оды, являлись и простые маньяки, бездарные стихоплеты, несносные въ 
своей болбани бумагомаранія, каковы, напримђрђ, знаменитый графъ Хво- 
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стовъ, или не менђе его знаменитый Стрүйскій. Посађаши устроилъ въ 
своемъ имђији Рузаевкђ собственпую типографию, rab п печаталь свои 
бездарныя произведения для раздачи друзьямъ. Издания әти украшались 
виньетками, прекрасно гравированными Набгольцемъ и Шенбергомъ, 
нфмецкими граверами, жившими и работавшими въ Петербург. (Въ 
первой части соч. Струйскаго портреть Орлова гравированъ Скородумо- 
вымһ). Не смотря на всю ничтожность своего содержания, книги Струй- 
скаго интересны какъ образцы изящныхъ русскихъ изданій XVIII вВка. 
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За:лавный AUCME KO книіт: Titre d'une edition russe 
«Собфаніе Учрежден: 8». officielle. 


Изъ иллюстрированныхъ одъ этой әпохи можпо назвать оду Aep- 
жавина на празднован!е взятїя Измаила 1792 г. и др. Державинъ вообще 
всегда лелћялъ мысль объ изданін собранія своихъ сочиненій съ иллю- 
страціями и уже въ 1793 г. велъ объ этомъ переговоры съ граверомъ 
Майромъ. Въ 1795 г. онъ поднесъ Императрид® рукопись своихъ стихотво- 
ренїй съ 92 рисунками сешею, тушью и акварелью, исполненными Оле- 
нинымъ. Эти рисунки не были никогда гравированы и лишь впосл®д- 
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ствін вошли въ Академическое изданіе сочиненій Державина (грав. на 
деревђ); опи чрезвычайпо интересны и представляютъ изъ себя первую 
попытку къ иллюстраціи сочиненій русскаго писателя русскимъ худож- 
пикомъ. Извђстно, что позднће для сочиненій Державина рисовалъ 
нппьетки еше A. Егоровь, но отъ ртихъ рисунковъ не осталось и cabaza. 
Такимъ образомъ въ современныхъ порту изданіяхъ встрђчаются лишь 
пемногія виньетки къ отдђльнымъ одамъ и стихотвореніямъ. 

ДалЂе, изъ книгљ литературнаго содержанія чрезвычайно интересно 
роскошное издапіе сочиненія Императрицы Екатерины «Начальпое упра- 
вленіе Олега» 1791 г. съ 5 виньетками и 2 фронтисписами, грави- 
рованными Кошкинымъ. Изданіе это отличается своею роскошью для 
того времени, хотя рисунки его очень далеки отъ исторической правды 
и невђрно передають древне-русскій быть, типы и костюмы. Другія 
сочиненія Екатерипы ІІ издавались также съ гравюрами, какъ, напримђрђ, 
«Тайна противу нелђпаго общества», опера «Февей» 1789 r., «Сказка о 
Горе-богатырВ» того же года. 

Изящна,затћмъ, виньетка работы Н. Львова въ книгђ «Русской 1791 r.»; 
нрекрасенъ фронтиспись Оленина, гравированный лависомъ въ книгђ 
Мусинъ-Пушкина «О Тмутараканскомъ Камнћ»; интересна книжечка Хво- 
стовой «Отрывки» съ фронтисписомъ и двумя виньетками. Съ иностран- 
ныхъ издан! перепечатаны «Похождения Телемака» 1767 r., «Любовь 
Псиши и Купидона» Лафонтена 1769 г. (съ очень плохими гравюрами) идр. 

Въ 1774 г. въ С. -Петербургђ было предпринято изданіе перваго 
русскаго художественнаго журнала подъ названіемъ «Открываемая Poc- 
сїя, или собранје одеждъ вс®хъ народовђ вь Россїйской Имперін обрВ- 
тающихся» (то же по французски и по нЪмецки), въ малый листъ. Вышло 
всего, по указанію Сопикова, 15 №№ по 5 рисунковь безъ текста въ 
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Виньетка изг «Собфаніл Учфежденій» 1780 1. Vignette d'une Edition Russe officielle. 1780 1. 
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Bunvemxa изв «Собфанїл Учфежденїй» 1780 1. Vignelle d’une édition Russe officielle. 1780. 


каждомљ, причемъ издатель журнала памъ неизвФстенъ. Рисунки rpa- 
вированы и раскрашены Xp. Ротомъ, нюрнбергскимъ граверомъ, жив- 
шимъ въ Росси съ 1761 г. и награвировавшимъ множество виньетокъ 
въ различныхъ издавіяхъ. Изданіе pro прекратилось въ 1775 г. и пред- 
ставляеть собою большую рћдкость. Bnocabacreim, BCD рисунки съ 
добавленіями вошли въ книгу Георги «Описаніе scbx въ Россійскомъ 
Государств обитающихъ народовъ», Спб. 1777—1779 гг., 3 части. 

Нђсколько гравюръ приложено также къ издававшемуся Новико- 
вымъ сперва въ С.-ПетербургВ, а потомъ въ Москвђ журпалу «Утрен- 
ній Св8ть» 1777—79 гг. Тогда же въ 1779 г. вышелъ первый русскій 
модный журналъ «Модное ежемђсачнос изданіе» въ 4 частяхъ. 

ВеликолВпно изданъ по рисункамъ М. Махаева и его учениковъ 
альбомъ подъ заглавіемъ «Подлинное представленје строеніевъ и саду 
въ одномъ изъ увеселительныхъ домовъ, называемомъ село Кусково, 
принадлежащее графу П. Б. Шереметеву» (въ 70-хъ годахъ). Всего 
издано 13 листовь, фронтисписъ и 12 видовъ съ русскими и франџуз- 
скими подписями, гравированныхъ частью въ Парижђ Лораномъ, Ба- 
рабе и Ap., частью въ ПетербургЂ. Изданіе это въ полномъ BHAD чрез- 
вычайно рђдко и очень интересно по иллюстраціямъ. Особенно красивъ 
фронтиспись. Позже, въ 1787 г. было издано и описаніе этого знаме- 
нитаго села, въ которомъ такъ охотно проводила время сама Императ- 
puga, очень любившая этоть интересный и живописный уголокъ. Книга 
эта называется «Краткое описанје села Спасскаго, Кусково тожъ». М. 
1787 г. По рисункамъ того же художника награвирована была въ 1761 г. 
коллекція видовь окрестностей Петербурга на 8 листахъ. 

Вообще видовъ Петербурга и Москвы издавалось много какъ въ 
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Росси, такъ и заграницею. Между ними особенно распространены были 
виды, гравированные акватинтою французскимъ художникомъ Дамамъ 
Демартре, жившимъ въ Росси въ царствованге Императрицы Екатерины. 
ВпосяЗдстви HMB былъ изданъ въ Парижђ цђзый альбомъ видов Росси 
на 30 листахь. Изъ видовь Москвы извђстна коллекція 15 листовъ, ри- 
сованныхъ де-ла-Бартомъ и гравированныхъ иностранными мастерами съ 
русскими и фрапџузскими подписями. 

Оффишальныя изданіл Екатерининскаго царствованія, какъ мы уже 
говорили, отличаются своимъ изяществомъ и даже роскошью. Въ издан- 
номъ въ 1770 г. Наказ мы встрћчаемъ недурныя виньетки по рисун- 
камъ Штелина, гравированныя Ротомъ. Въ «Собраши учрежден! raca- 
тельно воспитанія въ Росси И. Беџкаго», (1780—91 гг. 3 части) помђ- 
щено всего свыше 60 випьетокь, гравированныхъ Набгольцемъ, Шен- 
бергомљ, Кошкинымъ и Ap., рисунки дал которыхъ дЗлали главнымъ 
образомъ Набгольцъ и I. Соколовь. Кромђ того, интересны фрон- 
тпсписы и заглавный листь работы Набгольца. Издате ato отли- 
чается своею роскошью и по богатству и красотЪ иллюстрацій 
можеть смђло считаться, наравиђ съ издашями Струйскаго, лучшимъ 
образцомъ русской иллюстрированной книги ХҮІІ вђка. | 

Чрезвычайно интересно, далђе, рђдчаншее изданје «Начертанје пу- 
тешествїл графовь СЂверныхъ», Спб. 1783 r., съ виньетками и картою 
на громадномъ складномъ листћ. Карта носить то же названје что н 
брошюра, причемъ внизу CA находится большая гравировавная виньетка 
безђ подписи гравера. Что касается до самой брошюры, TO существуетъ 
два вида ел, о чемъ до сихъ поръ библїографы не упомивали. Виньетки въ 
начазђ и конџђ текста гравированы на мђди и очень красивы, въ нђ- 
которыхъ же әкземплярахъ онђ замбнены довольно грубыми заставками, 
р8занными на деревђ. 

Между описаніями празднествъ и фейерверковъ царствованія Импе- 
ратрицы Екатерины встрђчаетсл не мало весьма любопытныхъ издани, 
напримђрљ, «Описаніс свадьбы Великаго Князя Павла Петровича съ 
Натальею АлексВевной» 1773 r., съ З гравюрами Саблина, «Торжествую- 
шую Минерву» 1763 г. сљ 2 виньетками. Роскошно издано «Описаніе 
фейерверка на окончаше торжества на случай заключеннаго мира MC- 
жду Россійской Имперіей и Оттоманской Портой» 1793 г. Спб., въ листь, 
съ гравированнымъ заглавнымъ листомъ, 4 раскрашенными таблицами 
и 2 картинами (гравировали Преображенскаго полка каптенармуст, 
Андрей Лаугинъ и сержантъ Василій Пядышевъ); встрћчаются экземпляры 
этого издашя раскрашенные съ золотомъ. Не менђе интересно рћдчай- 
mee «Изображеніе иллюминаши представленной по дорогВ между Санкт- 
петербургомъ и Царскимъ Селомъ по случаю бывшаго въ семъ посл®д- 
немъ маскерада во время прођзда въ оной по сей дорогВ Его Королев- 
скаго Высочества Принца Генриха Прусскаго» 28 октября 1770 года— 
12 большихъ гравированныхъ листовъ, изъ пихъ первый складной. Под- 
писи на франџузскомђ и русскомъ языкахъ; PCD листы нумерованы. 
Изданіе ato чрезвычайно рђдко и въ настоящее время едва ли имђетсл 
въ частныхъ библотекахъ. Кром перваго листа, гравюры исполнены 
неважно и BCD безъ подписей граверовђ, 
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Принцъ Генрихъ Прусскій, брать Фридриха Великаго, пріћзжалъ 
въ Петербургъ осенью 1770 года для переговоровђ о раздВлВ Польши. 
Принятый съ большимъ почетомъ Екатериною, онъ проводилъ все время 
въ празднествахъ, которыя давались въ честь его прї®зда. Маскарадъ, 
бывший въ Царскомъ СелЪ 28 октября, подробно описанъ въ «СПБ. BDA.» 
того года и отличался особою роскошью и многолюдствомъ. Въ 4 часа 
дня Императрица Екатерина, вмђетђ съ Великимъ Княземъ Павломъ 
Петровичемъ и принцемъ Генрихомъ, выћхала въ Царское Село, при- 
чемъ сопровождавшихъ ихъ «знатныхъ обоего пола особъ» было такое 
множество, что кареты HX} составили непрерывную цђпь на разстоянін 
14 верстъ. Вся дорога была украшена щитами, иллюминованными IO- 
стройками и блестящими пирамидами, осв.шавшими путь торжественному 
пођзду. Особенно «прекраснымъ блистаніемъ» отличалась Пулковская 
гора, съ которой представлялось глазамъ рффектное и интересное «по- 
зорище». Въ чисаВ различныхъ построекъ, изображенныхъ на выше- 
приведенныхъ 12 листахъ, были сооружены 5 крестьянскихъ избъ, укра- 
шенныхъ ельникомъ и иллюминованныхъ фонарями. Въ трехъ изъ нихљ 
представлялась крестьянская свадьба съ пђенами, плясками и угоше- 
шемъ, въ двухъ же--справлялась свадьба чухонская со всВми ея oôpa- 
дами. Въ Царскосельскомъ Звђринцђ устроена была Данина Гора, на 
которой играла охотничья роговая музыка... 

Только къ 8 часамъ вечера ирибыла Императрица съ гостями во 
дворецъ Царскаго Села и тотчасђ же начался маскарадт, на который 
сьВхалось множество знати, дворянъ и именитаго купечества. Вскорђ 
передъ окнами дворца сожженъ былъ роскошный фейерверкъ, изобра-. 
жавшій въ аллегорическихъ фигурахь «союзничество и чистосердечие» 
двухъ державъ, Росси и Пруссін, и, по словамъ описана, особенпо удав- 
шійсл. Въ 11 часовъ вечера былъ приготовленъ ужинъ, причемъ Импера- 
трица съ принцемъ и многими знатными особами ужимала въ Картинной 
Saab, Великій Князь Павель Петрович» съ иностранными послами въ 
своихъ собственныхъ поколхъ, остальные же гости, по разнымъ заламъ 
обширнаго дворца. Ilocab ужипа маскарадъ продолжался еще до 4 ча- 
совъ ночи, и все PTO время поддерживалась иллюминація окружающаго 
дворецъ парка, Парнасской горы и зданія «Царкумференщи». 

Устроптелемһ всего маскарада и пллюминаши былъ, по словамъ 
описанія, Генералъ-Фельдцейхмейстеръ Грпгорій Григорьсвичъ Орловь 
при помощи Оберъ-Егермейстера Семена Кирилловича Нарышкипа и 
Егермейстера фонъ Пальмена. Кромћ этого маскарада, въ камеръ-фурь- 
ерскомъ журнал? говорится еше о феНерверкђ въ присутствіи принца 
Генриха во дворђ Эрмитажа 24 Ноября, въ день именинъ Императрицы. 
Описашл и изображешя ртого торжества мы не имфемъ, за то фейер- 
веркђ 26 Ноября того же года въ присутствін принца гравированъ на 
5 большихъ листахъ по рисункамъ архитектора Спекле. 

Описан!е коронаши Императрицы Екатерины ЇЇ издано не съ тою 
роскошью, къ которой мы привыкли по описашямъ предыдущихъ двухъ 
коронованій. Причиною тому была вђролтно посп®шность, съ которой 
происходило само торжество, по политическимъ соображеніямъ пазпа- 
ченное Екатериною черезь два съ половипою мФсяца по ел вступления 
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Виньетка кв сочиненію Императрици En-téte Pune oeuvre de РІтфеггітісе 
Қкатефины Il. 1791 3. Catherine II, 1791. 


на престолъ. Описано оно въ небольшой брошюрк? подъ заглавіемъ 
«Обстоятельное описаніе торжественныхъ порядковь вшествія въ Москву 
и свяшеннВишаго Коронованія Ея Величества Императрицы Екатерины 
Вторыя, Самодержицы Всероссійской и избавительницы отечества» 
13—22 Сентября 1762 г. СПБ. Къ ртой брошюр принадлежитъ атласъ 
изъ 9 большихъ листовь, гравированныхъ Колпашниковымъ, Путимце- 
вымъ, Харитоновымъ' и Казачинскимъ по рис. Дивилье. Гравюры pra 
частью не окончены и исполнены весьма посредственно. Позднће для 
кәмерь-фурьерскихь журналовъ доски были перегравированы другими 
граверами. Ha pro же торжество имВются еше 2 изображения фейервер- 
ковъ: 1) Описаніе аллегорическихъ изображеній въ заключеніе велико- 
л®пнаго торжества по совершенји Коронованія Императрицы Екатерины | 
въ М. Сент. 1762 г. (при М. Унив.), съ русск. и н®м. текстомъ (4 стран. 
и 1 грав.) и 2) Изображеніе фейерверковъ для высокаго коронованія 
Императрицы Екатерины П, М. 1762 r., съ гравюрою. 

Знаменитый дВятель Екатерининскаго вВка H. И. Новиковъ, всю 
жизнь свою посвятившій распространенію просвђшета въ Росси, 
главную дВятельность свою направилъ на издаше книгъ и журналовъ, 
выпустивъ въ свђтђ всего до 448 издан. ТВмь не мене, для инте- 
ресующаго насъ Absa книжной иллюстраши, онъ сдФлалъ немного. 
Прямая цВль его дВятельности была не развите въ обшествВ любви 
къ искусству, но исправленје нравовь путемъ сатиры или воздВйствія 
на патриотическое чувство. Сатирическіе журналы Новикова, имфвиие 
такой шумный и необычный для того времени успћхъ, выходили безъ 
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иллюстрацій; только въ «Трутнђ» 1769 г. помбшена виньетка изобра- 
жающая осла, придавлепнаго сатиромъ. ПоздиВе, къ издаваемому имъ 
«Утреннему СвЪгу», журналу мистическаго характера, были приложены 
нЂкоторма гравюры работы Кирсанова. Новиковь же былъ по всей 
вфроятности издателемъ и выходившаго въ 1777—79 гг. «Моднаго exe- 
мВсячнаго изданія», съ картинами. Предполагавшеесл HMB періодическое 
издате . «Сокровище Россійскихь Древностей» со снимками старинныхъ 
церквей, монастырей и другихъ памятниковъ старины, почему то не состоя- 
лось. Изъ издан ero, научнаго или историческаго ‚характера съ 
иллюстраціями, назовемъ «Записки по истори Китайцевь» 1786—88 гг. 
10 ч. и «Магазинъ натуральной истори» 1785 г. Увлекшись позднђе 
ученіемъ масоновъ, имђвшимљ для него такое роковое значеніе, Нови- 
KOBb всю свою дальнфИшую дВятельность посвятилъ изданию книгљ 
масонскихь и мистическихь. Изъ послВднихъ назовемъ «Новую Kapo- 
педію» 1785 г. съ грав., «Картину Цебесову» 1786 г. съ грав., «Тайну 
Творенія» 1785 г. съ 8 табл., «Божественную Метафизику» и Ap. 
Bors и sch почти изданія Новикова, въ которыхъ мы встрћчаемъ иллю- 
стращи. 

Екатерина П была большая поклонница Великаго Преобразователя 
Росси и считала себя его прямой и законной преемницей. Преобразо- 
вательная дВятельность и реформы императора Петра Ї впервые въ ея 
әпоху стали находить себђ од®нку и объясиеніе. Въ молодомъ русскомъ 
обществ? пробудился интересъ къ личности Петра и появилось множество 
изданій, посвященныхъ первому Императору и его времени. Самое роскош- 
ное между ними —рто второе изданје сочиненія Феодози «Житіе и славныя 
дђлнія Императора Петра». Первое изданіе ртой книги вышло въ 
Венеши въ 1772 г. съ прекраснымъ и рВдкимһ портретомъ Петра, грави- 
рованнымъ Калашниковымъ. Второе изданје напечатано въ Петербургђ 
въ 1774 г. въ 2 томахъ и составляеть въ настоящее время большую 
р?дкость. Къ нему приложено 29 гравюрь работы Шхенебека, Зубо- 
выхъ и Пикара, отпечатанныхъ съ ранфе гравированныхъ досокъ. 

Очень красиво издана книга Туманскаго «Полное описаніе дђаши 
Императора Петра Великаго» 1788 г. съ фронтисписомъ, 5 виньетками и 
11 гравированными акватинтою портретами. Портреты Петра встр®чаются 
дадђе въ книгахъ «Писаревъ, Житіе Петра Великаго» 1772 г., «Вороблев- 
ски, Сказаше о рожденін Петра Великаго» и мн. др. О немъ же изданы 
напр. «Записка путешествія графа Б. Шереметьева» (М. 1773 г. въ 
листъ) съ 5 грав. и грав. sara. листомь, и «Письма Петра Великаго къ 
графу Б. Шереметьеву» (М. 1774 г.) съ портретомъ Шереметева. 

Изъ сочиненій географическаго содержанія, заключающихт въ себђ 
описашя Росси Европейской и Азіатской, назовемъ, напримђрљ, «Геогра- 
фическое onucanie Волги отъ Твери до Дмитрјева» 1767 г. съ 8 грав. 
картами, «Тонографическое описаше Калужскаго Намђстничества» СПБ. 
1785 г. съ грав. загл. листомъ и 13 раскраш. картами, «Топографическія 
примбчанія на знатнбішія мђста въ Бћлорусскомъ Намђстничествђ» 
1778 г. съ грав. загл. листомъ и нзящными виньетками, и др. 

Интересны также изданія «Путешестве Палласа» 1773 г. со мно- 
rama гравюрами (5 частей), «Миллерь, Описаніе въ Казанской губерши 
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живущихъ народовъ», съ грав., рВдчайшсе «Путешествіе Гмелина» 
1773—85 rr., н др. 
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За:лавный листё кё «Одт» Струйскато. 1790 1. Titre d’une Ode де Strouysky. 1790. 


Кром упомянутыхь эдВсь изданій очень распространены были 
заграничныя издашя о Росси, которыхь въ то время было особенно 
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много. Иностранные художники и писатели начали понемногу знакомиться 
съ малоизвВстной имъ до тЪхъ поръ страной, сл бытомъ, типами, влут- 
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Bocnoent ЕКАТЕРИНУ ! 
Муза’ славная Кастальска ! 
Появись Bb одеждЕ бЕлой.! 
Розовы ABUBD вдругЬ плечи: 
Ленттей нБжнБиша цвђта , 
Украшай свои шы нерби ..- 
Голову укрась цвбттами : 
Пальмою укрась ты перстты: 


Лавры возложи на Лиру. 


Первал страница «Оди» Струдскало. 1790 1. Premiere page d’une Odede Strouysky. 1790, 


реннею жизпью, и стали изображать BXL въ своихъ произведешяхъ. Bcd 
эти изданія прежде ихъ пропуска въ Россію тщательнйшимъ образомъ 
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цензировались, часто даже самою Императридею, очень ревнивой къ 
слав? своего второго отечества. Напримђрљ, сочиненіе аббата Шаппљ 
Д’Отерошъ, путешествовавшаго по Россін еще въ царствованіе Императрицы 
Елисаветы и издавшаго въ 1768 г. описанје своего путешествія съ гра- 
вюрами Ле Пренса, было строжайше запрещено y нась и вызвало даже 
печатное возраженіе самой Императрицы. Не понравились ей и картины, 
изображавшія наказан я плетьми, недовольна осталась она и текстомъ, 
въ которомъ авторъ описывалъ безправное положенје невђжественнаго, 
закрђпошеннаго, обнищалаго народа. Изданія съ рисунками нђмецкаго 
художника Гейслера, съ достаточною реальностью изображавшаго быть 
Росси (особенно его издан!е о наказаніяхъ въ Россін), также были за- 
прещены. 

Вообще на гравюрахь Екатерининской рпохи, изображающихъ pyc- 
скій быть, всегда почти зам тна нВкоторая идеализація, мужики отзы- 
ваются немного «пейзанами», села и хутора «виллами» и «коттрджами». 

Великая Екатерина любила и умђла показать товаръ лидомъ и боя- 
лась открывать передъ свћтомъ слабыя стороны своего государства. Реаль- 
ное изображенје обнишалаго, голоднаго народа, развалившихся и разо- 
ренныхъ деревень, выжженныхъ солнцемъ безплодныхъ полей, —всћ рти 
картины не могли прибавить лавровъ въ сплетенный Императрицею себђ 
славный вђнедљ. 

На пути ея тріумфальнаго шествія въ только что завоеванный 
Крымъ, по мановенію руки ВеликолВпнаго Князя Тавриды, возникали 
въ степи благоустроенпыя селенія, куда плетьми сгонялись разод®тые 
по праздничному крестьяне, съ пФснями и плясками встрВчавшіе свою 
повелительницу. И многочисленная свита Царицы, BCD иностранные принцы 
и посланники, могли вдоволь любоваться на «маскарадное счастье» рос- 
сїйскаго народа. 

Кратковременное дарствованіс Императора Павла I не богато иллю- 
стрированными изданіями, хотя между ними встрВчается нФсколько 
довольно интересныхъ. Назовемъ прежде всего роскошное и рбдкое 
изданіе «4 книги Палладїевой архитектуры» (Спб. 1798 г.) сљ прекрас- 
нымһ портретомъ Н. Львова, гравированнымъ Тардье, и 33 таблицами, 
гравированными частью самимъ Львовымъ, частью по его рисункамъ 
Набгольцемъ. 

Далђе красивы виньетки Пабгольца къ сочиненямъ Капниста 
1796 r., недуренъ фронтисписъ къ «ЯбедВ» того же автора и превосходны 
виньетки Оленина къ баснямъ Хемницера 1799 r., гравированпыя ла- 
висомъ. Роскошно издапо оффиціальноев «установленіе объ орденахъ Импе- 
ратора Павла» 1797 г. въ листъ, съ изображеніями костюмовь на 
38 листахъ въ гравированныхъ рамкахљ. 

Съ 1798 г. сталъ выходить «Обций Гербовникъ Дворянскихъ Ро- 
довь», закончиһшійся лишь въ 1836 г. Издавался onb по тому времени 
очень роскошно, на лучшей бумагВ съ большими полями, съ гравиро- 
ванными заглавными листами и многочисленными изображешами гер- 
бовъ. 

Иптересно и очень рђдко издаше «Шмидтъ. Начертане о начал и 
усп®хахъ въ устроен регулярпаго войска и морской силы въ Россін», 
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Gravure représentant une illumination. 1770. РІ. 11. 


Изображенте иллюминаціи 1770 1. Л. 11. 
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пер. сь н®м. В. Иванова, часть 1-л (едипственнал) сљ 5 гравюрами Дюр- 
фельда (раскраш.) М. 1798 г. Та же книга вышла вђ Москвђ и по иђ- 
мецки. 

Въ 1800 г. вышла книга БЗляева «Кабинеть Петра Великаго» съ 
нВсколькими гравю- 
рами и знаменитая 
ода Державина «Пе- 
рехоль въ Швейцарін 
черезь Альпійскія 
горы» Спб. съ чуд- 
ными виньетками 
Н. Уткина, только что 
еще начинавшаго 
свою художественную 
дћятельность. 

Воть и вс} 
наиболВе интересныя 
книги съ гравюрами, 
изданныя въ царство- 
Banie Императора 
Павла І. 

Остается теперь 
бросить взглядъ на 
общее состояніе гра- 
вернаго дђла во BTO- 
рой половин®% XVIII s., 
начиная съ водаренїя 
Императрицы Екате- 
рины Великой. Изљ 
иностранныхъ rpa- 
веровъ, работавшихъ 
въ Poccin въ эту 
эпоху, нужно назвать 
троихъ, наиболђе та- 
лантливыхъ и имђв- 
шихъ наибольшее зна- 
ченје для русскаго 
искусства: Радига, 
Валькера и Клаубера, 


знаменитыхтъ глав- 


нымъ образомъ CBO- (Ф?онтисписв кв «Ябедт» Frontispice d’une comédie de 
Капниста. 1798 1. Capniste. 1798. 
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ими учениками. Пер- 

вый даль намъ замЂчательнаго гравера Берсенева, прославившагося своими 
гравюрами «Андрей Первозванный», «Магдалина» и др. Изъ учениковь 
Валькера извђстенљ Селивановъ, награвировавшій нВсколько недурныхъ 
портретовђ черною манерою. Наконедљ, вызванный въ 1796 г. въ Россїю 
Клауберь создалъ цђлую плеяду искусныхъ и талантливыхъ русскихъ 
граверовъ съ зиаменитымъ Уткинымъ во главђ. Галактіоновъ, Скотни- 
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ковъ, Ческе, Ухтомскій--всВ они, хотя по дВятельности своей и при- 
надлежатъ ХІХ вбку, тъмъ не менђе интересуютъ насљ, какъ носители 
традицій рпохи Великой Екатерины, какъ ученики и воспитанники 
ХҮШ вћка. 

Совершенно помимо петербургской Академін развился знаменитый 
граверъ Г. Скородумовъ, учившійся въ Лондоиђ у Бартолоцци н narpa- 
впровавшій пунктиромъ множество превосходныхъ и весьма цђнныхъ 
листовь. Его работы встрћчаются иногда и въ книгахъ, напр., въ nep- 
вой части сочиненій Струйскаго HM% гравирована виньетка, изобра- 
жающая портреть Орлова. Другой ученикъ Бартолоцци, Филетеръ Cre- 
фановъ, бывший крВпостной, бЂжавшій отъ своего барина въ Лондонъ, 
извђстенђ тђмъ, что работаль вмђстђ съ своимъ сыномъ для издати 
англійскихь «кипсековь». Кром того HMR сдблано нђсколько pyc- 
скихъ портретовъ. 

Чрезвычайно интересны работы художниковъ любителей Оленина 
и Львова, научившихся гравировать по способу Ле Пренса лависомъ и 
исполнившихъ по собственнымъ рисункамъ несколько очень изящныхъ 
и интересныхъ виньетокъ. 

Далђе для иллюстраши книги въ рпоху Императрицы Екатерины 
много работали граперы Сребреницкій, Герасимовъ, Саблинъ, Колпашни- 
ковъ, Н. Соколовь, Розоновъ и многіе другіе, не отличавшіеся особыми 
художественными достоинствами. Гораздо выше ихъ стоятъ иностранцы, 
работавшіе въ Poccin, какъ, напримЂръ, Набгольцъ, Шенбергь, Por», 
Capra, Бернигеротъ и Ap., оставившіе намъ не мало ADHCTBHTCABHO изящ- 
ныхъ вещей. Рисунки для виньетокъ исполнялись частью самими граве- 
рами, частью рисовались для нихъ другими художниками: Штелиномъ, 
Градицци и др., имена которыхъ упоминались выше. 

Изъ русскихъ рисовальщиковъ ХУ Ш вђка, хотя сколько нибудь 
зам чательныхъ, можно назвать только Махаева, спеціализировавшагося 
на «перспективныхъ видахъ», Львова и Оленина. Работъ Львова для 
книги очень мало, —только виньетка къ изданпо «Русской 1791 г.», да 
фронтисписъ и таблицы къ «Палгадевон архитектур». Оленинъ рабо- 
таль больше, и даль намъ довольно много очень изящных виньетокъ 
и рисунковъ, по большей части гравированныхъ имъ самимъ. Кром} 
упомянутыхъ уже выше нензданныхъ рисунковъ Оленина къ сочине- 
ніямъ Державина, сохранилось еще н®сколько виньетокъ его, гравиро- 
ванныхъ лависомъ для пеизвђстимхђ издати, находящихся по словамъ 
Ровинскаго въ собраши II. Столновскаго. 

Закончивъ этимъ настояций обзоръ того, что было сдФлано для 
украшенія книги въ Poccin XVII вћка, мы должны замфтить, что при 
разсмотр Ви книгъ этого періода нами совершенно исключались два рода 
произведевій печатнаго искусства, имћющихъ свой самостоятельный BH- 
тересь и свою собствепную историю. Это книгн духовима и лубочныя 
издания. Первый родъ литературы развивался совершенно самостоятельно, 
подъ вліяніемъ особыхъ причинъ и преслЂдовалъ свои спеціальныя 3a- 
дачи, чистому искусству очень далекія. Лубочныя изданія также пе имћ- 
ютъ никакого художествениаго значенія и интересны лишь со стороны 
библіографической. История и библіографія ртихъ издан въ достаточной 
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мђрђ подробно разработаны Д. А. Ровинскимъ DD его.знаменитомъ трудВ 
«Русскія HapOAULIA картинки». 

Если исключить, такимъ образомъ, эти два рода издати ХУШ вћка, 
то исторія русской книжной иллюстраши этого періода, въ связи съ 
развитіемъ русскаго гравернаго дВла вообше, представится намъ въ CAD- 
дующемъ BHA. 

Въ первую четверть ХҮШ в., въ эпоху императора Петра Перваго, 
гравюра въ книгђ носитъ узкій, прикладной характеръ п совершенно 
чужда чистому искусству. Излшной иллюстраши почти не существуетъ, 
лишь слабые признаки ея видны въ описапіяхъ фейерверковъ. Въ 30— 
40-хъ го ‘ахъ появляются виньетки въ одахъ и нВкоторыхһ, немногихъ 
книгахъ литературнаго содержанія. Выходитъ первое роскошное изданіе: 
«Описаше Kopomagin Императрицы Анны». Впервые являются русскіс 
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Vignette des «Fables» de Chemnitzer. 1799. 
Виньетка кз баснямв Хемтницера. 1799 1. 


граверы-иллюстраторы: Соколовђ и Качаловљ. Начало царствованія Ели- 
саветы, несмотря на расцвФтъ гравернаго дђла, довольно Dano илзю- 
стрированными изданіями. Къ концу его, подъ вліяніемъ новой Акаде- 
мін Художествь, просвВтительной дћятельности Шувалова и другихь 
обстоятельствъ, художественное развитіе русскаго общества замђтно 
возрастаетъ. 

ДЗятельность Екатерины Второй застаетъ подготовленную почву и 
русское искусство быстро двигается впередь. Вмђстђ съ тВмъ процвВ- 
таеть и дВло русской книжной иллюстрацін. Издается множество иллю- 
стрированных книгъ, нарождаются новые русскіе граверы и рисоваль- 
щики; иностранцы, работаюцие въ Россін, даютъ намъ иФсколько инте- 
ресныхъ книжныхъ гравюръ и русская иллюстрированная книга при- 
ближается къ лучшимъ французскимъ изданіямъ того времени. 

Эпоха Императора Павла | не даеть много образцовъ иллюстри- 
рованныхъ издан, но она замЂчательна тђмъ, что въ концВ XVIII вВка 
образуется кружокъ талантливыхъ русскихъ граверовђ и рисовальщи- 
ковь, учениковь Клаубера, поставившихъ въ началђ слВдующаго cro- 
ADTÍA русскую книжную иллюстрацію на должную высоту и внесшихъ 
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въ свои работы самостоятельность, оригинальность и отличныя художе- 
ственныя достоинства. Они сум®ли вывести русскую книжную гравюру 
на новый, самостоятельный путь, чүждый иностраннаго вліянія, и харак- 
теристика ихъ дЇятельности займетъ первое мђсто въ исторін русской 
книжной иллюстрацїи ХІХ-го стол®тїя. 


Н. Соловьевъ. 


Виньетка U35 «Сочиненій Стфуйскапо». 1788 3. 
Vignette des «Oeuvres de Strouysky». 1788. 
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Русская книги ХУШ-го ввкА по ИСКУССТВУ. 


Мн? извђстно н®сколько русскихъ книгъ ХУШ-го вЗка, 
касающихся искусства, и не вдаваясь BADCL въ разборъ 
ихъ всВхь, приведу содержаніе только тфхъ, которыя 
нанболђе интересны. Первая изъ нихљ,—вљ хронологиче- 
скомъ порлдк?,—была издана подъ заглавіемъ M kono- 
логической ACKCHKORD или руководство 
къ познанію живописнаго и рћђћзнаго художествъ, 
медалей, эстамповъ и проч. Съ французскаго nepe- 
велђ Иванъ Акимовъ. СПБ. 1786 г. (въ Императорской Aka- 

демін Наукъ). Эта книга, вышедшая двумя изданіями (первое въ 1763 году) 

принадлежит». перу Ивана Акимова, — извђстнаго историческаго живо- 
писца, автора первыхъ біографическихъ свӘдӘній о русскихь художни- 
кахъ, напечатанныхъ въ «СЂверномъ Вђстникђ» 1804 года. 

Въ началђ книги помфщено посвящене Вел. Кн. Павлу Петровичу 
и потомъ «предувђдомлете», выражающее взгляды Акимова на аллегорію 
Bb искусствВ. «Фигуры аллегорическіл, пишеть онъ, приносять не 
малую пользу и даже ихь можно употреблять кстати и не кстати!» 
«Необходимо соблюдать точность и согласованность съ правдой». 
«Есть ли напримђрђ, говорить авторъ, Неистовство имђетђ подађ себя 
льва, то падлежитъ ему быть сердитому и чтобъ грива у него подня- 
лась вверьхъ, глаза бъ были кровавы, челюсти отворены, и дливнымъ бы 
XBUCTOMb своимъ биль себя по бокамъ, а черезъ тобъ самъ себя 
возбуждалъ къ ярости и опустошенію». Далђе идетъ въ алфавитном 
порядкЂ словарь всћхъ аллегорическихъ представленій, —причемъ многія 
изъ нихъ отличаются выразительнымъ лаконизмомъ. 

Напримђрљ: «Аллегорія, легко познается по флеровому покры- 
валу, которымъ она бываеть покрыта» (стр. 5), или «Крокодил», 
обыкновепное знаменованіе рВки Нила и Египта, потому что въ сей 
рбкђ водятся оныя животныя» (стр. 153). Или «Обезьяна.—ЗвВрь сей 
весьма искусенъ переиимать ADAa другихъ и для онаго принимается онъ 
знаменіемъ Подражанія» (стр. 208). Этотъ «Иконологическій лексиконт.» 
можетъ значительно помогать при опредћленін сюжетовь художествен- 
ныхъ произведен ХУШ-го столћтія, изготовленныхъ по такому 
шаблону. 

Другая книга, изданная въ конц царствованія Екатерины ЇЇ, 
представляеть еще больший интересь для бытописателя этой рпохн. 
Она издана подъ сяФдующимъ заглавіемъ «Начертаніс для изобра- 
женія въ живописи, пресфченной въ Москвђ 1771 года 
моровой язвы, которое предлагаетъ художникамъ Данило 
Самойловичт». СПБ. въ Т. II. Б. 1795 г. 
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Курьезнал книга эта въ свое время пользовалась вФроятно боль- 
шимъ успђхомљ, такъ какъ ея было выпущено два изданія. Первое, 
посвященное «Московскому дворянству»-. было издано въ СПБ въ 1795 r., 
второе въ 1802 году, иапечатано въ Николаев, причемъ книга посвя- 
щена гр. А. С. Строгапову. Авторъ ея на первой страниц аттестуеть 
себя слЪдующимъ образомъ: «ДЪИствительный Статсюй Совђтникљ 
Медицины Докторъ, Государственной Медицинской Коллеги почетный 
Члень при учрежденіяхъ карантинныхъ, Черноморской Медицинской 
яправы Инспекторъ, ордена Св. Владиміра 4-й Crenenu Кавалеръ, Импе- 
раторскаго Санктпетербургскаго вольнаго Економическаго общества и 
Двенадцати иностранныхт академій Членъ». Участвуя въ npecDuenin 
язвы этого «страшилища, которое было пагубиђе вс®хъ народовт», 
Данило Самойловичъ хотђађ вдохновить ртой темой художниковъ. 
«Наставленіе» состоить изъ 18 пунктовъ, подробно толкующихъ 0 
содержании картипы, которая должна была быть весьма сложной. 
Тутъ преподобный Симонт и «больница для врачевания и больные язвой, 
причемђ и изобразить въ настоящемъ вид п оныс червобагровые 
зрђаме и незрЗлые знаки». Для вящшаго вдохновенія художника авторъ 
помбшаеть и прим чаше о лзвахъ: «Corbunculos pestilentiales, Bubones 
pestilentiales, et petechias pestilentiales» (стр. 2). У горы, на которой 
должны быть представлены: городъ, откуда везуть больныхъ, офицеръ 
съ нижними чинами, монастырь, кладбище для погребенія мертвыхъ, 
генераль Петрь Дмитрісвичъ Еропкинь, кн. Гр. Орловь и наконецъ 
самъ авторъ Дапило Самойловичъ, который «прпспӘвь къ мћсту и 
расторгнувђ съ надлежащею осторожностью одежду omaro трупа, 
открылъ великое на ономъ Чернобагровое пятно, что было также 
явнымъ свидбтельствомь и убђждешемљ для самого Начальника» (стр. 14). 
«Такова картина», заключаетъ авторь, «будетъ сколь важна, столь и нова 
для Всероссїйской Имперіи и для всей Европы» (стр. 17). Писали ли 
картину художники вдохновленные этой темой, MHD неизвђстно. 

Третья изъ разбираемыхъ кпигъ, представляющая теперь библіо- 
графическую рћђдкость, была издана подъ слђдующимъ заглавіемт: 
Архапь Ивановъ «Понятіс о совершенномљ живописдђ», 
Спб. 1789. Экземпляръ ея имфется въ Императорской Публичной би- 
бліотек8, а другой у В. А. Щавинскаго; въ другихъ же собранїяхъ онъ 
MHD не попадался и любопытно то, что его даже нђтђ въ библотекђ 
Академји Художествъ, хотя въ 1795 г. ею было куплено отъ художника 
368 ркземпляровъ изданія. Книга рта является нереводомъ съ итальян- 
скаго, но измђнена и дополнена переводчикомъ ся, извВстнымһь pyc- 
скимъ скульпторомъ Архипомъ Ивановымъ, и потому нредставляетъ Be- 
личайшій интересь, какъ выраженіе взглядовъ русскаго художника 
ХУШ-го стол8тія на искусство. Посађ перечня подписчиковъ, среди ko- 
торыхъ значатся многіе русске художники, идетъ краткое предисловіе, 
выражающее әстетическіе принципы переводчика. «Живопись, пишеть 
онъ, служитъ для полезнаго увеселенія очамъ и разуму» (стр. 1), «она 
пріобщаетъ глаза наши тђмъ искусственнымъ представлешемъ, чрезъ 
которое мы пользуемся будто самимъ присутствіемъ весьма отдалепныхъ 
отъ насъ предметовђ или и такихъ, коихъ уже и Ha свђтђ н®тъ» 
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(стр. 2). Посађ предисловія помфщевы два стихотворенія, посвященныл 
знаменитымъ русскпмъ художвикамъ: портретисту Дмитрию Левицкому 
и пейзажисту Михаилу Иванову. Первое изъ әтихъ стихотвореній напи- 
сано извђстиммљ Ипполитомъ Богдановичемъ, — перепечатано изъ «Со- 
бесђдника любителей россійскаго слова» 1783 г. (ч. IV, стр. 31), вто- 
рое—написано братомъ придворнаго минатюриста портретистомъ Нико- 
заемъ Жарковымъ и потому заслуживастђ двойного внимания. Вот?» это 
стихотворене: 


Къ ТАДАНТАМЂ Михлилал МАТВЂЕВИЧА ИВАНОВА: 


«Блистала Греція Художествъ красотами: 
Апеллесљ, Фидій, Зексљ, Пракситель, Протогенъ, 
Toma невВжествь ночь своихъ даровъ лучами, 
Открыли къ вђчности всходъ новыхъ протяженъ. 


x ¥ 
ж 


Во пламень кроткихъ Музъ Гесперія плФнсенна, 
Безсмертную почла сушественность его. 

И собственныхъ даровъ огнями восхищенна, 
Простерла опыхъ свЪфтъ изъ круга своего. 


¥ ¥ 
x 


Красы, безгласна рВчь наперсиицъ сихъ природы, 
Россіянъ нын? взоръ прельстивъ питаютъ духъ 
Которыхъ славы такъ возлюблтъ позны роды, 

Когда премудрость столь nxb всћмъ плћпяетъ слухљ. 


x ¥ 
ж 


Воспитанпиковъ цвћтъ, изяществъ сонмъ пскатель, 
Рафа ла, Анжела, дерзастђ по стопамъ; 

И лђта прелестлмъ великой подражатель, 

Лоррень, ты дышешь живъ, одноплеменный намъ. 


№ х 
я 


Встрђчал сельпостей твол Ивановъ виды 

Пригорки, злакъ древа, тропинки, рђчки, тЗнь: 
Кавказски выспри, дебрь, стремнины горъ Тавриды— 
Колико клонился nxb зрђте каждый день! 


м * 
я 


Но ты, превосходя Лорреня чертежами, 

Простой памъ можешь BRAD изящнымъ начертать: 
Предлоговь разностьми, зарей съ тФиьми играми, 
И мпогимъ чђиђ то тђмђ, чего нельзя назвать. 


ж к 
ж 


Muß легче бы твою хвалить души прілтность, 
И сердце для друзей чувствительныхъ твоихъ; 
Да туть препятствустъ твоя скоропревратпость: 
Хвалы теб воздамъ, ты заптра выше ихт. 


х ¥ 
x 


441 


Итакъ довольно намъ, любимецъ селъ спокойныхъ, 
Изобразитель мђетђ прекрасныхъ и градовъ, 

Изъ вћтвіевъ вђнка желать теб? пристойныхь 
Холмовъ съ ADCKAMH, водъ, зефировь и плодовъ». 


Третій отдђлъ книги заключаетъ художественно критнчсскіе взгляды 
на искусство. «Герой и простые ратники», пишетъ авторъ, «сильные и 
слабые, старые и молодые, должны каждый имћть различные ихъ образ- 
ности» (стр. 6). «Въ пейзажахъ должно заключать немногіе, но отбор- 
ные предметы» (стр. 8). «Облака должны быть самого лучшаго выбора, 
искусно сдђланныя п порядочно расположенныя» (стр. 9). «Если живо- 
писецт, находится принужденъ употребить какую-нибудь вольность, то 
надобно ему старатьсл, чтобы она была непримђтна, разсудительна, вы- 
годна и основана на какихъ либо примђрахљ» (стр. 16). «Существенной 
чертой живописи есть пріятность-- то, что безъ соучастія разума 
правится и плФняетъ сердца» (стр. 17). «Красота нравится только черезъ 
правила, а пріятность и безъ нихъ» (стр. 17). «Хоропий вкусъ и исправ- 
ность рисунка столь потребны въ живописи, что безь оныхъ живопи- 
сецъ не можетъ себђ снискать никакого уваженія» (стр. 60). «Одђжда 
не должна быть располагаема въ живописи на подобіе того, какъ нами 
обыкновенпо употребллется платье; складки должны казаться такими, 
какъ бы онђ случайно составились вокругъ тФла» (стр. 64). 

Еще любопытн?е oradas: 


О ПОРТРЕТАХЉ: 


«Живописецъ весьма долженъ стараться о TOMB, чтобъ нзбирать 
токмо выгодныя лица, или хоропие моменты» (стр. 186). «Въ учиненіи 
портрета совершеннымъ, нужны четыре вещи: осанка, цвВть, постановка 
и уборы» (стр. 190). 

Ослнка: «Говорю, что sch TD недостатки безъ которыхъ познается 
осанка и сложене людей, должны быть поправллемы и выпускаемы въ 
портретахъ жешцинһ и молодыхъ мужчинъ; на примђрђ носъ кривова- 
тый можно попрямить, грудь гораздо сухую, плеча съ лишкомъ высокія 
также можно приноравливать къ требуемой хорошей осанкђ» (стр. 196). 

Цвътъ: «Въ џвђтђ лица всегда примбиять должно три момента; 
первый, когда пришедшій писаться садится на свое мћсто, а тогда онъ 
живђе и цвФтнфе нежели каковымъ обыкновенно бываетъ, что прим тпо 
въ первомъ часу прибытия его; второй когда пишуцийся отдохнувъ по- 
казывается такимъ каковъ онъ есть обыкновенно, что бываеть во вто- 
ромъ часу по прибытии; третій же когда пишушійся, уставъ отъ CH- 
д®нїя перемЂняетъ обыкновенный свой цвФтъ на тотъ, который скука 
всегда изливаетъ на лице» (стр. 200). 

Постлновкл: «Постановлене должно быть прилично возрасту, 
званію людей и сложенію ихъ. Для женщинъ, напримђрљ, надобно, чтоб” 
оно было благородной простоты и смиренной веселости» (стр. 203). 

Нлряды: «Надобно, чтобы каждый Omab одђтђ по чиностоянію 
своему, поелику одни только паряды могутъ показать въ живописи раз- 
личіе между людьмн, но соблюдая приличный чиностоянію характерь, 
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надобно чтобљ одежды были төтен и раскинуты Cb искусствомъ» 
(стр. 208). | | 

aPascyxAEHIE O СВОБОДНЫХЪ ХУДОЖЕСТВАХЪ СЪ ONH- 
сапісмъ нбкоторыхһ произведеній россїйскихъ худо X- 
никовљ». Вь Санктпетербургђ 1792 года. 

Такь озаглавлена другая любопытная книга по русскому искус- 
ству. Авторь ел Herp» Чекалевсмй былъ конференцъ - секретаремъ 
и позже вице- президентомъ Академи Художествь. Мысли выражен- 
ныя имъ, а также CBDADHin о русскихъ художникахъ — CTO современ- 
никахъ — все PTO интересный матеріалъ для изслВдователя ХУШ-го 
вђка. «Предметы, не имфюция даже никакого безпосредственнаго съ 
нами сообщеня, пишеть Чекалевскій, кажутся какъ будто получили 
пріятный видъ и цвВты единственно для того, что представляются 
взору нашему» (стр. 2). «Изящныя художества, подражая природђ, дол- 
женствуютъ стараться представить намъ въ самомъ npiarudämenp видђ 
веђ предметы нужные къ нашему благополучію, дабы чрезъ то вперить 
въ насъ къ нимъ привязапность» (стр. 6). «Простой рисовальщикъ, хотя 
и изобразитъ видимый имъ предметъ; но искусной живописецъ присо- 
вокупитъ къ тому все то, что можетъ усугубить подобіе и восхитить 
чувства н разумъ» (стр. 9). «Живопись льститъ взору нашему представ- 
леніемъ предметовъ отдаленныхъ или уже ose не существующихъ» 
(стр. 100). «Живописшу не довольно одного того, чтобы онъ имћлъ ра- 
зумъ... но нужно чтобы рука его была довольно гибка для начертанія 
съ точностью многоразличными способами линій по его воображенію» 
(стр. 104). 

Такъ выражаетъ Чекалевскій взгляды на искусство русскаго обще- 
ства царствованія Екатерины. 

Aaabe идутъ свђађшл о художникахъ, современникахъ автора. 
Опъ говорить о скульпторахъ: Фалконе, Рашеттћ, Шубинђ, Козлов- 
скомъ, Прокофьевћ, Шедринђ, Мартосђ и Гордђевђ (стр. 87—100), 
о живописцахъ Лосенкћ, Акимов, П. Соколовћ, Семенђ Щедрин, Мих. 
ИвановЪ (стр. 149—154), объ архитекторахъ Старовђ и Волковђ (230, 
231) и RCD әти свђађшл вносять вкладъ въ исторію нашего искусства. 

Но кром? әтихъ двухь кипгь существуютъ и другія переводныя и 
оригинальныя сочинешя по искусству. Не вдаваясь здВсь въ подробный 
разборъ ихъ, я приведу только ихъ заглавия: 

Осповательное и ясное наставленіе въ Миніатюрной Живописи, 
посредствомъ котораго можно сему искусству весьма легко и безъ 
учителя обучиться, съ пріобщеніемъ, какъ разныя краски, твореннос 
золото, серебро и Китайскій Лакфернисъ дђлатђ; и какъ на полиментђ 
золотить, пер. съ Him. Михайло Агентовъ. М. въ Университетской 
Т. 1765 г. 

Архитектурная гражданская Виньола; пер. съ французскаго 1778 г. 

Краткое руководство къ гражданской архитектур? или зодчеству, 
изданное для народныхъ училишљ 1780 года. 

Рисовальное искусство или способъ самому собою научиться рисо- 
вать, изъ примђровђ славныхъ художниковъ Карла Лебрюна и Роберта, 


Спб. 1785 г. 
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Письмо Донъ Антона Рафаела Менгса, къ Донъ Антонію Повзу; 
пер. съ Итал.-Спб. въ Т. Шлях. Кад. Корпуса. 1786. (Смирдинљ 5385). 

«Опытъ городовымъ и сельскимъ строенїямъ» и т. д. Соч. надв. 
сов. и архитектора Н. Лейма, Спб. 1788, (О нродажђ этой книги пе- 
чаталось въ Спб. ВЂдомостяхъ 1788 года). 

Диссертадія о вліянін Анатомія въ Скульптуру и Живопись, объ- 
лененнан доказательствами, извлеченными изъ нреданій искусства и изъ 
самой опытности по существующимъ твореніямъ славнћйшихь xy- 
дожниковь протекшихъ вђковъ и нашихъ временъ И. Вьень СПБ. 
1789 г. 

Марка Витрувія Полмона объ архитектурђ. Пер. съ французскаго 
Василія Баженова. 1790—97 гг. (А части). 

Наставникљ или всеобщая система воспитанія преподающая первыя 
основанія учености, соч. Анъ. Пер. съ н®м. 1790 г. 

Любопытный художникъ и ремесленникъ или записки, касаюцияся 
до разныхъ художествъ, рукод®лїй и прочаго. 1791 года. 

Правила о перспективахъ, изданныя въ пользу любителей худо- 
жествъ a живописцевь, архитекторовь и a 1791. Соч. 
Ивана Леме. | 

Краткое руководство къ познанио рисованія и живописи истори- 
ческаго рода, основанное на yMO3pDHia и впытахъ. Сочинено дан уча- 
щихся, художникомъ И. У. 1793 года. 

Архитектуры деревенской школы или наставленіе, какъ строить 
прочные домы о многихъ жильяхъ изъ одной только земли, или изъ 
другихъ обыкновенвыхъ или дешевыхъ матеріаловъ, соч. Коантера. 
Пер. съ нђмецкаго. 1794 года. 

Учитель или наставникъ къ рисовальному искусству. М. въ Т. 
Зеленникова. 1794 г. (Смирдинь Ne 5375). | 

Нознаніе строенія подводныхъ укрВиленій въ наставленіе пом щику 
и селянину, особливо же тђмъ, которые живуть при рћкахъ. Пер. съ 
нбмецкаго. 1795 года. 

Образованіе древнихъ народовъ, соч. Бардона. Перев. съ франц. 
1795 года. 

Азбука рисовальная Крауза. Переводъ съ н®мецкаго. 1797 г. 

Руководство къ точнђишему познанію древнихь и хорошихь 
живописцевъ, къ скорђишему обозрћвію любителей сего художества и 
для удобности странствующихъ, могущее служить карманною книжечкою; 
соч. Лудвига фонъ Винкельмана. Спб. въ Т. Вильковскаго 1798 г. 
(Смирдинь № 5382) 

4 книги Палладіевой архитектуры. Спб. 1798 г. Соч. Н. А. 
Львова. 

Способъ, какъ въ три часа, неумфюций можетъ быть живописцемъ 
HAH искусство, какимъ образомъ раскрашивать эстампы; съ присовоку- 
пленіемъ двухъ особливыхъ правилъ: 1) какъ копировать въ точности 
съ оригиналовь, и 2) какъ выучиться рисовать самому безъ учителя; 
издалъ Я. Басинъ. М., въ Университетской Т. 1798 г. 

Правила о Рисоваши џвђтовђ и фруктовъ; къ польз и удоволь- 
ствію нрекраснаго пола, издаль Я. Б. М. въ Т. РВшетник. 1799 г. 


АЛА 


(Смирдинъ 5377. Экземпляра ртой книги въ Публичной библотекђ не 
им ется). | 
Роснись разнымъ дорогимъ картинамъ, которыя отъ славиђишихљ 

мастеровъ сдФланы и которыя съ публичнаго торга проданы. ‚юля 27 
Спб. (Смирдинъ № 5441. Экземпляра этой книги въ Публичной библ1о- 
текђ не имЗется). 

| , Bors книги, могушія служить матеріаломъ для характеристики XY- 
дожественимхљ взғлядовъ русскихъ людей ХУШ-го вћка. 

Блронъ Н. ВРАНГЕЛ. 


445 


ЖҮ NCAA уату ¿ 


A И |1 


“ki її WS чк. 
SES | 


Инженернић зажокв, видв св Леблжемо Le Chateau des Ingénieurs fancien Palais 
канала (рис. М. Н. Яковлева). Michel),—dessin de М. Iacovleff. 


ХРОНИКА 


ЗАМЪТКИ O ПЕТЕРБУРГБ ХУШ-го ВЂКА. 


1. Проект» порчи Инженернаго замка. 


редневђковые города были какь бы вдвинуты въ свои 
укрВиленія и дорожили каждымъ клочкомъ земли. При no- 
стройкВ, они могли украшаться лишь декораціей стінгь или 
башнями, вырывавшимися въ небо надь крышами зда- 
ній... Но уже во вторую половину ХУТ-го вФка (когда ne- 
рестали заботиться о защитВ города съ помощью стВиъ) 
явилась новая задача для зодчихъ. Стало ясно, что каждое здаше должно 
быть красиво не только само по себћ, но и въ сочетанін съ другими 
зданиями, въ связи со всВмһь окружающимъ архитектурнымъ цВлымъ. 

Говоря о Петербург, намъ разумђетсл, нечего напоминать о Рим- 
скомъ Петрђ, Place Stanislas въ Нанси, Place Vendôme и Place de la Concorde 
(прежде Louis ХУ) въ Парижђ, о Дрезденскомъ Цвингерђ и т. д. Bo 
веђхђ ртихъ городахъ приходилось кое что ломать для устройства пло- 
шадей; Петербургь быль задуманъ сразу съ мыслью о широкихъ 
перспективахљ. И ч®мъ дальше, тВмһь acube разрбшали рту задачу. 

Еще при ПетрЪ были составлены Леблономъ грандіозные (испол- 
ненные сравнительно скромно) планы Петергофа и Стрђађим, а Трезини 
началь великолбпный проектъ Невской лавры, широко раскинутой на 
берегу Невы. 

Высшаго блеска это направление достигастъ въ замыслахъ геніаль- 
наго Растрелли: передђлка Петергофа, праздничный замыселъ Царскаго 
Села (Дворецъ, Эрмитаж и Монь Бежъ), Зимній Дворешь съ велико- 
лђоной наружной лестницей прямо во второй ртажъ и, наконецъ, гран- 
діозный проектъ Смольнаго монастыря, болђе ферричный и смФлый, 
чђмђ австрійскіе и тирольскіе монастыри. 
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‚Я не буду перечислать остальныхъ построекъ. Есзи въ Петер- 
бург не было совершенства и аристократической граши Париж- 
скихь Quartier Marais et Saint Germain или очаровательной поәз!н 
Marais и Лондонскихъ улицъ, TO въ цђломъ, какъ городь, Cb нимъ не 
могла равняться ни одна столица Европы въ началђ ХІХ shka. 

‚ Ho не долго Петербургъ сохранлаъ свой «строгій, стройный видъ». 
Ампирный проеклъ Исаакія былъ исправленъ, чтобы сдФлаться «пове- 
селе», и строгое (правда, слишкоиъ академическое) созданіе Монферана 
было испорчено нолютами оконныхъ паличниковъ въ духђ псевдоренес- 
cauca, Веселый «ренессанедљ» съ приторной лВпкой, съ ненужпыми 
рустами покрылъ стВны домовъ. Но все aro еше поль-бӘды. 

Стали заботитьея о благоразумной ркономін; иначе говоря—обт, 
уменьшеніи расходовђ на нужное и объ увеличеніи на ненужное. Вспом- 
HAJA о площадях въ серединђ города и начали мало по малу обращать 
ихъ въ капиталь. Когда уничтожили верфи Адмиралтейства, то вмФсто 
того, чтобы разбить тамъ садъ, землю продали, и между очарователь- 
ными павильонами постройки Захарова вырось рядь невфроятныхъ 
зданій - чудовищъ (потому что, право, трудно превзойти безобразіемъ 
Панаевскій театръ)! ЗатВмъ сначала Университетъ, а потомъ Минерало- 
гическій Институть захватывали Биржевой скверъ, и дивный фасадъ 
Биржи закрылся корпусами Института. 

Порча Михайловскаго дворца произошла не изъ ркономи! НФтъ, 
г-нъ (Свиньинь захотВль исправить ошибку гешалљнаго Росси. 
Г-нь Свиньинъ рђшилъ, что Росси, проектируя лучшее изъ своихъ 
твореній, ошибся и ему, г-ну Свиньану, суждено исправить ошибку, 
повысивъ здаше на 1,5 аршина. 

Но говорили еще объ одномъ проектВ, грозлщемъ Михайловскому 
дворцу. Забывать объ ртой возможности не слФдуетъ: вВдь какъ ни ne- 
лћпа и ни возмутительна затћя г-на Свиньина, привели же ее..въ испол- 
nenie! Были слухи, что на мъст дворика передь дворцомъ, на мђстђ 
чудной рђшетки Росси, будетъ воздвигнутъ флигель, который закроетъ 
BHA на дворецъ. Конечно самая мысль объ ртомъ кажется чудовищ- 
ной, но посађ опыта съ правымъ флигелемъ Михайловскаго дворца, съ 
превращеніемъ Растрелліевскаго Аничкова дворца въ академическую 
скуку Штакеншнейдера, всего можно ожидать. 

Когда Петръ основывалъ Петербургь, то въ центрВ своего города 
онъ оставилъ пустыя пространства (стрВлка Васильевскаго острова до 
зданія 12-ти коллегй, Александровский паркь и т. д.). Главное изъ 
этихъ пространствъ было назначено Петромъ подъ .ЇЇтнїй садь, кото- 
рый въ былыя времена занималъ почти все Марсово поле, а на югъ 
простирался до Итальянской улицы. 

Я не буду описывать ни прежняго вида, ни истори Инженерпаго 
замка. Видъ его мВнялся много разъ, но лишь съ 60-хъ годовъ начался 
его упадокљ... 

Даже въ 80-е годы ato было одно изъ лучшихъ м®стъ Петер- 
бурга. 

Нрекрасвый ЛЋтній садъ, просторное Марсово поле съ рядомъ отлич- 
выхъ домовъ по краю, торжественный Михайловскій замокъ и одно изъ 
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лучшихъ Европейскихъ зданій етріге--Михайловскій аворедъ съ ABb- 
нымъ паркомъ. 

Въ әту аристократическую часть Петербурга лишь по краямъ втор- 
галось мђшамство: циркъ Чинизелли, дворецъ военнаго министра, BOCH- 
ная гимназія. Даже Михайловская площадь и кварталь между нею, 
Итальянской улицей и Инженерной были цђлы. Что дђлать! Уже na- 
чали забывать о томъ, что до Итальянской улицы все было когда то 
Миахайловскимъ садомъ (3-мъ ЛВтнимһ), и что давный манежъ Росси 
не казался задавленнымъ окружающими зданіями. Лучшая часть ¿Toro 
уголка столицы была ybaa, Циркъ находился съ самаго краю, а домъ 
военнаго министра былъ незамЂтенъ въ садахъ. Но вотъ часть сада Bbi- 
рубили и начали безконечную постройку самой безвкусной церкви въ 
мір. Прекрасный, единственный по красот видъ на Марсово поле 
былъ испорченъ. Рачительное усердіе Свиньина на мђсто ампирныхъ 
службљ дворца воздвигло бездарное зданіе Археологическаго Института. 
Теперь трамвайная коммисія собирается осчастливить нась замфною од- 
ного изъ очаровательн?Ишихъ мостовъ (Михайловскаго) модернистымъ 
ампиромъ. 

Быть можеть HB въ одномъ городЪ вЪтъ столь романтичнаго зда- 
nia, какъ Михайловскій замокъ. Въ особенности, если представить себђ 
его въ прежнемъ BHAD. Онъ кажется какимъ то страннымъ исключе- 
нісмъ. Въ немъ HTD ни величавой парадности ампира, ни блестящаго 
праздника Елисаветинской рпохи, ни скромныхъ попытокъ Петровскаго 
времени. Среди широкаго луга, окруженный prama и бастіонами онъ— 
торжественный, сказочно-строгій... 

. Кто его авторъ? 

Есть преданіе, что началъ его Баженовъ; но по оффиціальной Bep- 
сін его строитель — Бренна, обозначенный и на гравированныхъ планахъ. 
Въ оффишальныхъ указавіяхъ разобраться невозможно. Бренна былъ 
«главнымь архитекторомъ». Баженовъ вовсе не имВется въ спискђ. Ha 
закладкђ замка известь подносилъ императору Павлу архитекторъ Соко- 
ловъ, Бренна — И мператрицВ, а Баженовь--Великамт» Князьямъ. 
Какъ будто бы выходитъ, что авторъ замка Бренна. Но что создать 
этотъ архитекторъ? Мы не знаемљ. Есть въ библіотекВ Павловскаго 
дворца проекты росписей въ античномъ сти. раб. Бренна и Смугле- 
вича. Все это довольно ремесленныя подражанія дивнымъ стуккамъ PHM- 
скихъ гробницъ, далекія отъ строгихъ композицій Томона. Гађ же та- 
кому архитектору создать зданіе въ CTHAD, не похожемъ ни на -одинъ 
изъ принятыхъ въ то время стилей! 

Словомъ, все заставляетъ думать, что дворецъ Павла создалъ В. Ба- 
женовь, прогремћвшій во Франція н въ Италін во время своей загра- 
ничвой командировки, другъ Суфорло и Габрэля, творецъ Голицынской 
больницы, Павловской крђпости и грандіознаго проекта Кремля *). 

Какъ водится вообще на Руси, съ замка поснимали статуи и трофеи, 
засыпали рвы, сравняли бастіоны... Много разныхъ учрежденій смВняли 
другъ друга въ замкђ. Внутренняя роскошь убранства исчезла. Но вся 


*) См. подробную статью о Hemb «Зодчій» 1906 г. 
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виђшностњ здавія (даже окраска) осталась, и замокъ стоялъ до сихъ 
поръ, какъ выраженіе Павловской эпохи и какъ постройка удивительно 
«личная», какъ одинокая, архитектурная сказка, — памятникъ несча- 
стному романтику, котораго привелъ рокъ къ трагическому копцу. 
Мало того. Этимъ замкомъ въ русскомъ искусствђ какъ бы закон- 
чилась та великая волна, которую поднялъ Великій Петръ и сгладила 
Екатерина I}. Словъ нВть, зданія Росси безкопечно совершенны, но въ 
этомъ совершенствђ—начало Konya. Orb римдлипна Росси только шагь 
къ академизму Монферана, къ рклектизму Штакеншнейдера и къ далыгМі- 


шему упадку... 


Павильонг Михайловска:о (нынъ Инженер- Pavillon du Palais Michel (aujourd’hui Chä- 
наго) Замка. teau des Ingénieurs). 


Вотъ почему такъ дорого для нась ATO здаше и такъ хорошо было 
прежде, когда, оставаясь въ срединђ города, оно столло открыто. 

Но всему хорошему приходитъ конецъ. Военное вВдомство отняло 
пространство между Михайловскимъ манежомъ и конюшнями и застронло 
часть кленовой аллен; перспективный видъ на замокъ оть Итальянской 
улицы закрылся. На газон®, сбоку памятника Петра, воздвигли рлектри- 
ческую станцию; къ счастью, потомъ ее скромно отодвинули къ цирку. 

Въ настоящее время укороченная наполовину перспектива все же 
сушествуеть, начинаясь отъ странныхъ, капризныхъ по плану, павильо- 
повь, и на перспектив стоитъ Растреллевскій памятникъ Петру, столь 
характерный для Петровской эпохи. Теперь оказывается и этому укра- 
шенію Петербурга приходитъ конецъ. Существуетъ просктъ уничтоженія 
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павильоновь, для постройкп по зеленому газону двухъ длинныхъ корпу- 
совъ юнкерскаго училища; соединенныхъ аркой надъ Кленовой аллеей. 
Воистину мудрый проекты! Растреллісвскій Петрь очутится на дворђ; 
изъ подъ арки мы будемъ, какъ въ подзорпую трубу, смотрВть на Ma- 
хайловскій замокъ. Неужели нђтђ иного мђста для училища? 

Говорятъ о «сохраненіп основъ». Но зачЗмъ же уничтожать то, что 
напоминасть о временахъ, когда создавались «основы»? Неужели военное 
BDAOMCTBO полагастђ, что нашъ Суворовскій музей (со скверными до KO- 
мичности мозаиками на фасад?) больше напоминаеть объ Anoxd италь- 
лискаго похода «для спасенія царей», DMB этотъ замокъ романтическаго 
Императора? 

ВФдь строилъ его другљ Императора и молва говорила, что Баже- 
нова отравили вслФдстве того благотворнаго влінніл, которое онъ ока- 
зываль на Павла. ВФдь на Кленовой алле? стоигъ памятникъ Петру, про 
таинственное явленіе котораго Державному Племяннику существуетъ 
одна изъ самыхъ жуткихъ Петербургскихъ легендъ! Обезобразивь ary 
площадь, военпое BDAOMCTBO пе только лишитъ пасъ одного изъ лучшихъ 
украшеній Петербурга, одного изъ самыхъ полныхъ историческимъ ду- 
хомъ угловъ города, OHO отречется отъ можетъ быть самой блестящей 
страницы своей истории. 

Кто строилъ әти павильоны? На граморђ Колпакова означено: 
У. Brenna architecte, С. Rossy delineavit, но все указываетъ на то, что 
Бренна былъ лишь исполнителемъ чужихъ проектовъ, какъ Руско, KO- 
торый на гравюрахъ не смущался приписывать себђ Тәврическій дво- 
рецъ. По стилю ати павильоны какъ будто бы старђе замка, но вћдь 
то была переходная рпоха, когда одновременно строили въ разныхъ сти- 
ляхъ. По плану ихъ стбны въ точности соотвћтствуютъь продолженію 
crBub замка, слВдовательно они задуманы одновременно. Можетъ быть, 
правильнфе всего предположить, что во времена Павла, вспыльчиваго и 
нетерпђливаго, работа архитекторовь была подђлена. Одни рисовали 
проекты, другіе ихъ заканчивали, трет!е приводили въ исполненіе; имена 
этихъ третьихъ и дошли до потомства. Судя по 1оническимъ колоннамъ 
зданія, въ немъ сказалось вліяніе Франши (и фасада замка), по Taxe- 
лому нижнему TAKY, по вложеннымъ въ ст®ну отличнымъ барельефамъ 
и по порталамъ съ двойными колоннами можно предполагать, что въ 
проектированіи принималъ участіе Камеронъ. И такое предположенје не 
невђролтно. Павелъ любилъ Камерона, который, какъ извђстно, жилљ 
въ нижнемъ ртажф Михайловскаго замка. Наконеџљ предполагать, чтобы 
кто пибудь изъ итальлнцевъ—Брепна, Руско или Росси —задумалъ такое 
странное зданіе маловђролтио. Но для автора Екатерининскихъ комнатъ 
Царскосельскаго дворца, Холодной Бани, Спуска отъ нея и Камероповой 
Галереи — подобный замыселъ былъ по плечу. 

Однако, кто бы ни строилъ әти два флигеля, уничтоженіе ихъ — 
преступленје, а застройка Кленовой аллеи, заключеше Растрелліевскаго 
Петра въ узкомъ дворђ юнкерскаго училища и сочетаніе торжественнаго 
фасада замка со стђнами предполагаемыхъ зданій, будетъ причислено къ 
величаншимљ вандализмамъ въ истори челов$ чества. 

В. КуРБАТОВЂ. 
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Исчезнувшій уголокъ Петровской рпохи. Родная 
страна полна сокровишљ. Еше не составлен каталогъ всћхъ шВнностей 
великаго наслђдія, не приведены всему итоги, не учтены богатсгва 
пароднаго творчества. И ни у кого не будетъ такъ полна-велика исторіл 
варварства, поруганія, какъ у насъ въ Росси! Грустно сознаться, но и 
въ нашъ вђкљ—по прежнему остаются забытыми предоставленные на 
разрушеніс и разорене безцђпные памятники минувшаго, далекаго. Не 
вВрится! Стоитъ прислушаться къ жизни—какъ гордо звучатъ распоря- 
женя «на сломъ», «на сносъ», «за ненадобностію» и все ATO о сђдомъ 
наслЂдіи. Стбны съ трещинами, моршинами, порой съ блВдными cab- 
ами росписи, украшенія, въ землю вросшія церквушки монастырей, 
селъ, погостовъ, развалины часовенъ, могильные памятники, заброшен- 
пыя постройки усадьбъ, полныя сказочныхъ предан! — почему то ока- 
завшихся лишними, кому то мђшаютъ жить, нарушаютъ общественное 
благополучіе. He вВрится! Съ какимъ то упорствомъ, ухарствомъ, моло- 
дечествомъ, съ пВенями все это продћлывается. Во всеоружін идетъ 
разрушеніе. Рвется вопль души, при видђ какъ поруганы, осмћяны, 
забыты прекрасныя, величавыя созданія искусства. Tah xb TD высоко- 
чванныя общества, TAB TH защитники старины? Что они дћлаютъ? А 
какихъ HX} только н®тъ съ «древностями», «искусствами», «художе- 
ствами»... и все званые, ученые тоже во `всеоружи— съ сљбадами, zach- 
даніями, коммисіями, резолюціями... премін, награды, юбилеи, прогулки, 
әкскурсін, развВдки, инструкціи, смФты, доклады, минія.. и все это 
печатается какъ бы въ оправданіе только. Кого? Зачћмъ? Лишь новыя 
заплаты и новыя насмћшки, поруганіе. 

Кажется всфми забыты дворцы и парки Петербурга, какъ «пре- 
данье старины глубокой». Созданія Петра, Елисаветы не менђе священны, 
чђмъ великокняжескіе храмы Кіева, Новгорода, Ростова, Владиміра, 
Московскій кремль и палаты Романовыхъ. О послбднихь еще немного 
знаютъ, пемного интерссуются, немного любятъ «странною любовью». 
Bch они дороги сердцу одиваково, какъ живые свидђтели князей, царей, 
ихъ славы, дней радости и невзгоды. Раскинутые по берегамъ Невы 
уютные дворцы Петра, хранимые вВками, радуютъ собой какъ aparo- 
цфиныя воспоминанія о трудахъ и забавахъ 

«Того, чьей волей роковой 
Наль моремь городъ основался»... 

Еще не такъ давно на страницахъ «Міръ Искусства» о нашихъ 
дворцахъ XVIII вђка говорилъ Александръ Бенуа: «черезъ 30, 40 abr» 
только халатъ, туфли и чернильпица будутъ сохранены въ ифзости»... 
Горестное предсказанје почти сбывается много раньше надъ давно 
заброшеннымъ Екатерингофскимъ дворцомъ и паркомъ. У каждаго памят- 
ника своя исторія, которая бережетъ, лелВеть свидВтельства о немъ. 
Въ размЂрахъ замђтки не буду приводить исторію одного изъ первыхъ 
дворцовъ столицы. Больно говорить! Дворецъ еще не сломали, не про- 
дали съ торговъ: онъ въ вђађши одного изъ могушествениђишихљ 
вВдомствь; опекуномъ его называютъ генерала Сперанскаго. Ничего не 
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произошло, кажется, четвертаго іюня, только изъ маленькаго загорог- 
наго, далекаго, скорђи домика, чђмљ дворца свезли въ почетное м®сто— 
галерею, тоже Петровскую--все что окружало семью великаго царя и 
достойную его дочь Елисавету. Она любила память отца, любила это 
мФсто, гдђ все напоминало его: столь, TAB онъ работаль, парчевые 
обои, китайскіе узоры, картины, карты, образа, камина изразцы, двух- 
сабтный залъ совђта, rah собирались его «птенцы».., а за окномъ — 
шаВты, деревья, пруды... и всюду онъ, его заботы, отдыхъ... Пруды ужъ 
заросли, носившін въ зеркальныхъ глубинахъ своихъ отраженіе радост- 
ныхъ, счастливыхъ Петра, Екатерины. Fab царскій планъ парка, цвВт- 
никовь? Кто укажетъ, rab слћды? Что вдохновило ангеловъ-хранителей 
разорвать живыя страницы быта великаго царя? МедвВжья услуга 
святой памяти Петра. Хорошо еще, если только свезли все въ Петров- 
скую галерею, а не на чердаки, въ подвалы, гдћ черезъ пять, десять 
ADTE не останется и чернильницы. 

А опозоренная святыня города прячется въ космахъ березъ, рада 
была бы уйти въ землю. Лишь стонетъ флюгеръ на крыш® и колы- 
merca забытая стрђлка циферблата въ пустомъ залћ. Bana занавбсы 
оконъ скрываютъ весь ужасъ пустоты. Затуманились слезой, какъ очи 
красавицы, окна. Панихидой раздаются заученные слова старика-солдата— 
сторожа: «здћсь царица Катерина сама ce6b кофей на каган? варила». 
Скоро и pro забудется! Остались лишь два камина, не увезли —обои 
шелковые, слбды на полу rab были столы. Язвы разгрома на стђнахљ 
кричатъ. «Русскіе совсфмъ не имбють никакой обстановки» —назойливо 
вспомнились ядомъ окрашенныя слова Эдгара По... съ болью помирился 
съ ними только здЪсь. 

Трогательно усерме сторожей: sch двадцать одинъ образъ увезло 
начальство; въ большомъ зал, rab былъ образъ царскй— на томъ-же 
гвозађ повВсили свой солдатскій образъ; свой столһ, два табурета 
поставили BB передней. 

Слова Христа--«камни возошютъ къ небу» —свидћтельствуютъ, что 
стВны дышатъ, живутъ, говорять, радують, вВють грустью, yu bors 
жаловаться и плачуть обиженныя—такъ и старческій ликь созданія 
Петра тоскливо опрокинулсл вь печальныя воды загнившаго канала и 
«тихонько плачеть онъ» ограбленный, оскорбленный. Вздрагивастъ 
священный пріютъ отъ страшныхъ заводскихђ гудковђ и фабрикъ, 
которыя крадутся къ нему съ каждымъ годомъ все ближе п ближе... 
кольцомъ его уже обхватили... 

ХотЗлось бы на погребальномъ обрядВ видћть sch общества— 
«древностей», «художествь», «искусствъ», и съ ними помолиться надъ 


свбжей могилой старца-дворца. 
Михлилъ Лкова. 
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Покушеніе на Университетљ. Одно изъ самыхъ пріятныхһ 
дал глаза мђстђ въ Петербургћ— Университетская набережная. Начиная 
отъ стрВлки Биржи вплоть до Николаевскаго моста, тянется рядъ ста- 
ринныхъ зданій, почти неизмђненимхђ со времени ихъ постройки или 
только слегка испорченныхъ окраскою. 

Конечно, въ этомъ рядВ saami н®тъ ни строгости, ни стройности 
стиля. За то зд8сь памятники всфхъ царствованій, вс®хъ архитектур- 
ныхъ рпохъ ХУШ-го вђка. Эпоха Петра--Анны Іоанновны: домъ Мень- 
шикова (Растрелли? Леблонъ?), архивъ учебныхъ заведени (Растрелли?), 
библіотека Академін, Университеть (Маттарнови);—рпоха Елисаветы и 
Екатерины: Академія Художествъ (де-ла-Мотъ, Кокориновъ), обелискъ 
Румянцова (Ринальди?), и наконешь Академія Наукь и Биржа (Гваренги, 
Томонъ) “). 

Казалось бы, надо беречь такое мӘсто. Казалось бы, «хозяева ro- 
рода» должны понимать художественно-историческое значеніе древиђи- 
шей части нашей недревней столицы. Такъ нћтъ! Застроили прелестный 
Биржевой скверъ, поговариваютъ O сломкђ стараго гостинаго двора, и 
наконешь хлопочуть о перестройкВ Университета. Әтотъ проекть по 
истинђ чудовишный! Сломать зданіе, построенное по замыслу Великаго 


«Ректофскій домикв» при С.-Петербур:- La «Maison ди Recteur», Université de 
скомв Унивефситетт. (1907 1.). St.-Pétersbourg. (1907). 


Петра, по плану ямъ одобренному, зданје, изъ котораго вышло почти 
все немногое, что составляетъ славу Россіи! 

Однако, очень вђроятно, что просктъ будетъ вскорђ осушествлень. 
«Пробный шаръ» прошелъ недавно съ полнымъ успћхомъ. Рядомъ съ 
университетомъ стоялъ такъ называемый «ректорскій домикъ». Когда 


") ВсЪ догадки объ авторахъ перечисленныхъ зданій редакція оставляетъ на 
отвђтственности автора этой замђтки. Прим. ред. 
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онъ построенъ и кђмљ—неизвђстно, но его скромныя пропорши и ихъ 
красивая согласованность со стилемъ Университета показываютъ, что 
если онъ и не былъ построенъ одновременно съ главпымъ зданіемъ, то 
во всякомъ случаћ немного позже. И вотъ, еще зимой, «ректорскій до- 
комиһ» городили заборомъ и начали ломать его фасадъ. Оказалось, что 
«р8шили» поднять потолки второго этажа и соотвфтственно поднять 
окна третьяго. Въ результат, изъ красиваго памятника получится оданъ 
изъ тђхъ петербургскихъ домовь, глядя на которые спрашиваешь себя: 
«при чемһ же тутъ архитектура?» 

Если такая же судьба грозитъ Университету, TO, разумВется, анналы 
столичнаго вандализма украсятся еше одной безсмертной страницей. 

В. КурБлтов>. 


ъ несчастью чуть не ежедневно отмђчаетсл тоть или иной 
факть, свидВтельствуюшій о TOMB, насколько наше общество 
мало проникнуто уважешемъ къ художественной старинђ 
города и какъ съ легкимъ сердцемъ уничтожаются и пор- 
TATCA произведения лучшихъ мастеровъ прошлыхъ CTO- 
а®тїй. 

Thm’ болђе отрадно бываетъ, если удается отмВтить противопо- 
ложное—это случается такъ р®дко! Однако случается. 

Нынбшній л®тнїй сезонъ счастливь тремя такими фактами--три 
зданїя перекрашены вновь въ TD цвфта, въ каковые они красились въ 
старину, а именно: 1) такъ наз. Палаты царицы Параскевы, нынВ Ap- 
хивь Военно-Учебныхъ заведени (Университетская набережная), 2) зданіе 
Главнаго Управления Военно-Учебныхъ заведен! (Кадетская линія) и 3) 
Морской кадетски корпусъ (Николаевская набережная). Дблаеть большую 
честь т®мъ лицамъ, которые признали необходимымъ и важнымъ вер- 
нуться къ стариннымъ тонамъ въ окраскђ упомянутыхъ зданій. Если 
пе ошибаюсь это: архитекторъ Н. А. БрВевь (первыя два saamia) и 
подполковникъ С. Н. Китаевъ (Морской Кадет. корпусъ). Жаль только, 
что допущены ибкоторыя ошибки и было бы весьма желательно ихъ 
исправить. | 

Въ здаши Главнаго Управленія Военно-Учебныхъ заведений базы и 
капители колониһ окрашены въ желтый цвфтъ, тогда какъ должны быть, 
какъ и сами колонны, бЪлыми. ЗатВыъ лопатки (не пилястры) HC cab- 
довало бы оставлять бВлыми или, разъ уже pro сдЂлано, слћдовало бы 
оставить бћђлымъ и фризъ (т. е. архитравъ, фризь и карнизъ— все въ 
этомъ случаВ 68лое). Швы рустовъ и замковые камни должны бы также 
быть бђлыми. Цвђтђ цокольнаго ртажа (блнзкій къ швВту общаго фона 
зданія) нужно признать неудачнымъ. Его слВдовало бы красить или въ 
тоть же желтый цвЪтъ, что и все здаше или же идти въ разрђађ н 
взять напр. сВрый, красный. 
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Что касается окраски Палать царицы Параскевы, то она много 
лучше; я бы даже сказалъ не оставляетъ желать ничего лучшаго, если бы 
не неудачный основной тонъ (не то желтый, не то оранжевый). Слђ- 
дуеть, особенно для такихъ раннихъ здашй, брать или откровенный ли- 
монно-желтый или уже красный (carmin, съ охрой и бћлилами, близкій 
къ тону «fraises ecrasées»), второй въ данпомљ случађ былъ бы лучше. 
Tax» издавна красится въ Москвђ Военный Госпиталь;—сочетане ртого 
нђжнаго и вмђстђ сильнаго тона съ 6бблыми пилястрами, нишами, налич- 
никамп— безподобно. 

Морской Кадетскій корпусъ окрашенъ педурно; но почему боковой 
фасадъ окрашенъ въ одинъ TOND, а не въ два, какъ все зданіе? Совер- 
шенно непонятно. На главномъ фасадђ напрасно окрашены въ желтое 
ABD круглыя ниши (флигеля, 4-ый ртажъ). Швы рустовь слФдовало 
оставить бВлыми, а также непремфнно Dasima балясины двухъ балко- 
новъ. Основной желтый фонъ могъ бы быть интенсивнђе, 

И все же несмотря на әти недочеты BCD эти три зданія необыкно- 
венно выиграли. У насъ въ Росси, rab uro камня, и rad саћдова- 
тельно н8ть игры швовъ на фасадђ и очаровательныхъ тоновъ старђ- 
ющаго и вђчно мћняющагося съ годами и CTOADTIAMH камня, — окраска 


_здан является необходимостью. Это He выдумка обывателей, а изобрђ- 


теніе геніальныхъ мастеровь прошлыхъ столћтій, освяшенное долго- 
аЂтнимљ опытомъ. Традицін въ ртой области должны быть священны, и 
такъ же нельзя измЂнять старинную окраску старивныхъ зданій, какъ 
нельзя ихъ передВлывать и перестраивать. 

Слава Богу y насъ еще есть образцы и примфры поразительнһй- 
maro эффекта въ окраскђ не только отдћльныхъ зданій, но и цђлыхъ 
улицъ (Александринскій театръ — Театральная улица--Чернышева пло- 
шадь--пронзведенія геніальнаго Росси); или въ Москвђ упомянутое выше, 
коллоссальное по размЂрамъ, здаше Военнаго Госпиталя. Әти примбры 
должны быть убФдительны. 

Kar» жаль, что два великолВинВ йшихъ зданія, которымһ мало рав- 
ныхъ не только у насъ, но и заграницею, стоящихъ на лучшемъ въ 
Петербургђ мђестђ—Адмиралтенство великаго Захарова и Сенать вели- 
каго Росси, не окрашены такъ, какъ слћдуетъ. Особенно плохо краситсл 
этотъ посл®дн1й: темные карнизы, капители, наличники, архивольты и замки; 
черныя балясины и базы колоннъ; неприятный общій тонъ. Въ настояций 
моментъ приступаютъ къ окраск? этого зданїя. Если бы C. П. Лошинскій, 
который завВдуеть ртимъ зданіемһ и который, надо отдать справедливость, 
тщательно оберегаеть живопись внутри здашл и реставрацию ея пору- 
чаеть лишь искуснВішимһь мастерамъ, если бы онъ взялъ примћръ съ 
дирекцін Императорскихъ театровъ и министерствь, которые поддержи- 
ваютъ въ такомъ блестящемъ видђ Александринскій театръ и Театраль- 
ную улицу и перекрасилъ бы Сенатъ въ TD же два тона желтый съ GD- 
лымъ—онъ поступилъ бы такъ, какъ слФдуетъ всякому уважающему 
искусство и цђнящему прекрасное въ прошломъ. 

Полковникъ П. С. Егоровъ, завВдываюшій Адмиралтействомъ, также 
весьма хорошо сдВлаль бы, если бы при окраскВ въ будущемъ Адми- 
ралтейства, придержался лучшихъ образцовъ. 


Або 


Предстоитъ еще одна перекраска, надняхъ начатая,--рто Смольный 
монастырь. Модель этого монастыря, быть можетъ собственноручно гр 
Растрелли окрашенная “), въ очаровательный голубой (бирюзовый) тонъ 
съ бЪлымъ и золотомь могла бы послужить архитектору Е. С. Павлову 
наилучшимъ образцомъ и онъ доказалъ бы себя образованнымъ архи- 
текторомъ, если бы повторилъ въ натурђ задуманное авторомъ 2того 
давнаго зданія въ модели. 

Господину Павлову слВдовало бы также позаботится о томъ, чтобы ` 
въ случаћ новой окраски Смольнаго Института онъ быль перекрашенъ 
въ два тона, желтый съ бФлымъ. Это дивное произведеніе Гваренги ko- 
нечно много проигрываетъ при настоящей окраскђ его уже по одному 
тому, что чрезвычайная длина главнаго фасада его (на глазъ саженъ 
50) при строгой его разбивкђ и простотВ обработки дӘлаеть его нђ- 
сколько скучнымъ. Окраска же въ два тона заставитъ играть незамђт- 
ныя теперь детали и сдВлаеть это зданіе блестящим. 

Вообще надо сказать, что во власти многихъ архитекторовъ, со- 
стоящихъ на службђ въ различныхъ учрежденіяхъ, повліять па тђхљ, 
отъ кого рто зависитъ, чтобъ привести нбкоторыл отличныя старинныя 
зданія Петербурга въ должный видъ и надо пожелать чтобъ рто рано 
или поздно было сд®лано. 

Ивлнъ Фоминъ. 


Р. 5. Послћ того какъ уже написаны были рти строки я съ удо- 
вольствіемъ узналъ, что графъ П. HO. Сюзорь, предсЂдатель Общества 
Архитекторовъ-Художниковъ, только что перекрасилъ по старинному 
свой домъ на Васильевскомъ Островћ. Особенно пріятно OTM brats ртотъ 
факть, когда среди членовъ Коммисти по изученію и описанію Cra- 
paro Петербурга при Tomb же обществ? есть лицо, владћющее npe- 
лестнымъ стариннымъ домомъ на одной изъ набережныхъ Невы, и 
этотъ домъ до сихъ поръ остается окрашеннымъ въ тюремный сВрый 


цв ть. 
И. Ф. 
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Въ Хе 30 журнала Зодчий, г. Курбатовь въ статьВ о перестройк® 
Чернышева н другихъ Петербургскихь мостовь высказываеть между 
прочимљ предположеніс, что мосты на Фонтанкђ, бывшие раньше одного 
типа съ Чернышевымъ и Каливкинымъ, строилъ Баженовъ. 

Облицовка гранитомъ береговъ Фонтанки и постройка на ней ка- 
менныхъ мостовъ начаты въ 1780 году подъ вђађнемљ Генераль Ilo- 
рутчика Бауэра и окончены въ 1789 г. Генералъ Прокуроромъ княземъ 
Вяземскимъ. 

Въ путеводителђ по Петербургу, изданномъ въ 1843 r., указано, что 
большинство мостовъ Екатерининскаго времени были возведены подъ 
руководствомъ архитекторовъ Гергарда, Фельтена и генерала Сухтелена. 


") Модель эта находится въ Академін Художествъ. 
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Баженовъ же уфхалъ въ Москву въ 1773 r., такъ какъ 9 августа aroro 
года происходила закладка проэктированнаго имљ Кремлевскаго дворца. 
Постройка эта продолжалась нфсколько лћтъ, а когда она была оставлена, 
Баженову было поручено сооруженіе дворца въ с. Царицын?. 

ЛЂтомъ 1785 года Екатерина была въ Москвђ, нашла Царицын- 
скій дворецъ мрачнымъ, и велћла прекратить работы. Баженовъ не по- 
лучилъ другого назначена, какъ говорили, изъ за его близости къ кружку 
Новикова. Онъ остался въ Москвђ и занимался частными работами, 
Между прочимъ въ годъ окончанія Чернышева моста (1787 г.) онъ 
построилъ колокольню при церкви Прсображенія, а поздиће (1791 г.) 
иконостасђ въ церкви Св. Іоанна Воинственника. На службу въ Адми- 
ралтействь-Коллегію Баженовь былъ принять лишь въ 1792 г. и только 
послВ этого построилъ на Каменномљ остров? инвалидный домһ съ pep- 
ковью Joanna Предтечи и проваитске магазины въ Кропштадтђ. 

Зная такимъ образомъ, что BO все время постройки мостовъ Баже- 
новь сначала былъ заплтъ такими грапдіозпыми сооруженіями какљ 
Кремлевскій и Царицынскій дворцы, а затђмљ паходился въ опал, я 
думаю трудно предположить, чтобы онъ принималъ участие въ ихъ 
постройк?. 


, 


С. Тройницкій. 


Казнь Чернышева моста. Терроръ Городской Управы продол- 
жается. Теперь очередь за Чернышевымъ мостомъ. Онъ будетъ «рас- 
ширенъ», и деревянная, подъемная часть — замђнена желбзпой или 
каменной. И такъ какъ при ртомъ угловыя башни потеряютъ «конструк- 
тивное значеніе» —ихъ рђшено уничтожить. Другими словами, отъ Yep- 
нышева моста съ его характерной тяжелой мопументальностью и про- 
филемљ прекраснаго рисунка — ничего не останется. По крайней мђрђ 
объ ртомъ ADATEABHO хлопочетђ мудрая Дума, припимающая такъ близко 
къ сердцу усилившееся движеніе ломовыхъ извощиковъ по Чернышеву 
переулку. Проектъ «перестройки» давно готовъ. «Суммы» ассигнованы. 
Не выполнена только одна формальность: послћднее слово, какъ извВстно, 
принадлежитъ Академін Художествъ; безђ ел согласія подобнаго рода 
приговоры, «мћняющіе вн®шн!й видь» монументальныхъ сооружений, 
не приводятся въ исполненіе. Но Академя Художествъ привыкла «под- 
махивать» и не Takie приговоры. Милосердіе не въ ея обычаяхъ. Уваженіс 
къ художественной старинЪ? какая наивность неопытпыхъ мечтателей! 
Академія занята болђе серьезнымъ дВломъ — созерцанісмъ собственной 
безплодности. 

Любопытна исторія этого проекта. Она началась давно. Еще въ 
1898 году архитекторомъ Лыткинымъ, если не ошибаюсь, былъ пред- 
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Чернышева моств вг С.-Петсфбуфт. Le Pont Tchernicheff ё St.-Pétersbourg. 
{1907 1.). (1907). 


ставленъ въ Управу плапъ расширешя моста. Его отклонили. 22 марта 
1900 года гласный Тройницкій снова возбудилъ вопросъ, не менће без- 
результатно. Дума паходилась въ миролюбивомъ настроенін. Эпоха казней 
еше не началась. Однако, уже тогда было поручено проф. Кривошеину 
выработать подробпую смђту перестройки. Это и было amb сдћлано въ 
1903 году. Онь представилъ свой проекті» въ двухъ варіантахъ — съ 
уничтожснісмъ и съ OCTABACHICMD угловыхъ башенъ. Но проектъ былъ 
забракованъ, какъ несоотвћтстпующій для прохожденія подъ мостомљ 
судовъ. 

Прошло еще два года. Настроене сдВлалось тревожнымъ. Празд- 
никъ пасталъ для нашихъ вандаловъ. На засћданіи 31 января 1905 года 
Управоћ были вновь внесены на разсмотрћніе старые проекты, перво- 
пачальпый--Лыткина (болђе дешевый) и позднћйшій-–-проф. Кривошеина. 
Снова ни тотъ, ни другой пе были приняты; ихъ нашли недостаточно 
«радикальными»; особенное нсодобреніс вызвали злополучныя (столь 
живописныя, увы!) башни: онђ де «не украшая моста (sic), лишь crbc- 
няютъ ширину проћзда». Я не привожу финансовыхъ соображений. Они 
не играли преобладающей роли. На томъ же засђданіи проф. Инет. 
Пут. Сообщ. Мытинскій говорить за необходимость повышенія смбты 
до 200,000 рублей (у Лыткина — около 100,000) и ему не возражали. 
Вопросъ свелся, главнымъ образомъ, къ тому, слВдуеть ли оставлять 
старые каменные быки моста или нћтъ. РФшили оставить, и 13 cenm- 
тября 1905 года подвергся обсужденію новый проектъ — проф. Криво- 
шенна и Мытинскаго съ сохраненемъ быковъ и расширенемљ моста 
до 91/2 сажень (теперь его ширина — 51/2 саж.). По поводу послђанаго 
пувкта опять начался споръ. Одни стояли за то, чтобы не расширять 
мост” свыше нредложениой нормы, построивъ рядомъ съ нимъ въ случађ 
надобности, противъ Лештукова переулка, второй дал грузового движенія,-- 
другіе, по прежнему требовали «радикальныхъ» мђрљ. Радикальные ван- 
далы оказались многочисленнђе. Восторжествовалъ эскизный проектъ 
того же Кривошеина съ расширеніемъ моста до 11 саженъ, удлиненіемъ 
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устоевъ и быковь и замбной каменныхъ арокь литымъ желВзомъ ба- 
лочной системы «съ ц®лью приданія мосту надлежащаго архитектурнаго 
вида». | | 

Это заключене о «надлежащемъ архитектурномъ видђ» — умили- 
тельно! Воть они—волки въ овечьяхь шкурахъ! Старыя декоративныя 
башни, видите ли, «не украшаютъ» моста, а желбзныя балки придадутъ 
ему «надлежаций видъ». Словомъ, уничтожене моста не только нужно 
для ломовыхъ извощиковъ, но еще послужитъ къ его украшению. 

Нужны ли комментарін? Старинный художественный памятникъ 
(повторяю — прекраснаго рисунка), послВ десяти л®тъ нерћшитедьной 
«осады» осуждень на гибель. Почему? Потому что онъ узокъ. Слћдуя 
этой логикђ ни одинъ мость Ha свВтВ, ни одно сооруженіе для обще- 
ственнаго пользованія, хотя бы созданное величайшимъ художникомъ, 
не вђчно. Ломовые извощики всегда окажутся сильнфе геніальныхъ 
строителей, потому что ихъ больше и больше съ каждымъ годомъ. 
ПоистинВ логнка ломовыхъ извощиковъ, а не культурныхъ гражданљ! 

Старый красивый мостъ узокъ. СлВдовательно надо выстроить HO- 
вый — рядомъ, въ другомъ мђетђ, какъ угодно. Но уличная артерія 
идеть именно по направленію стараго моста. ИзмФните уличную артерію, 
проведите новую артерію, но не трогайте стараго памятника! ВЗдь roma- 
ютъ же у насъ ломовиковъ съ набережной и Невскаго, потому что они 
загромождаютъ путь ркипажамљ. Почему TD же ломовики, загроможда- | 
юшіе теперь Чернышевь переулокъ, не могутъ направляться по другой 
артерін, хотя бы по тому же Лештукову переулку, какъ предлагали нђ- 
которые, болђе совВстливые, члены Городской Управы? Все равно Yep- 
нышевъ переулокъ не станетъ шире отъ того, что будетъ расширенъ 
мостъ, а вскорђ совсћмъ перестанетъ удовлетворять нуждамъ грузового 
движенія. Поймите же, всякая перестройка моста — всегда временное 
pbmeuie вопроса. Надо увеличивать число мостовъ, а не уничтожать 
старые. Разрушенная однажды красота никогда не возстановляется. Поћ- 
мите же, красота города въ его памятникахъ, и въ этой красотђ ero 
исторія, его волнующее прошлое, его культурная традиція. Поймите же, 
говоря глупости о «надлежащемъ вид» желћзныхъ балокъ, вмђсто 
«стђснительныхъ» украшен! стариннаго фасона — вы подымаете руку 
на самое священное достояніе вћковъ, на то художественное наслоеніе 
времени, которое можеть мВшать только... ломовымъ извозчикамђ. 

Essem. 


Еще по поводу мостовъ. Безцеремонность инженеровъ трам- 
вайной коммисји и попустительство со стороны С.-Петербургскаго го- 
родского управленія прямо изумительны. 

`ПослЪ того какъ уничтожены пять красивђишихљ Петербургскихъ 
мостовъ: Пантелеймоновскій (ЦФпной), Египетскій, Введенский, Михай- 
ловскій--произведеніе геніальнаго Росси и Полицейскій, несмотря на 
многочисленные протесты со стороны архитекторовь и художниковъ 
и художественныхъ обществъ, разрушительная работа сихљ вандаловъ 
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продолжается: недавно приступили къ сломкђ ПошВлуева моста и въ 
очень скоромъ будущемъ приступятъ къ уничтоженію Чернышева моста, 
участь котораго уже рђшена. Калинкинъ мостъ-—ртотъ послђдній изъ 
Могиканъ, единственный yuDademiä изъ пфлаго ряда мостовъ Фонтанки, 
построенныхъ въ славную proxy Екатерины П-ой, уцълЪвшій благодаря 
лишь Высочайшему повелбнію Императора Николая І, кажется тоже 
долженъ погибнуть HAM во всякомъ случађ претерићть измђненја, KOTO- 
рыя лишатъ его характернаго вида. 

Пройдетъ еще годђ, два, и отъ старыхъ Петербургскихъ мостовђ, 
NOHCTHHD составляющихъ одно изъ лучшихъ его украшений, не останется 
и сл®да.. б, 

Почему же все pro уничтожается? И чћмъ все pro зам®няется? 

На первый вопросъ TD, къ кому съ подобными „запросами“ обра- 
шаются, не смущаясь, см®ло отвбчають: «потребности времени, усиленное 
движеніе, трамвай, городская артерія... и пр. и пр...»! Все рто довольно 
убФлительно, но еше у6бдительнфе то, что въ культурной странђ должны 
прилагаться BCD старанія н усилія къ тому, чтобы сохранять изъ пре- 
краснаго стараго все, что возможно. 

Петербургскіе же мосты BCD за самымъ ничтожнымъ исключеніемъ 
можно было сохранить. Возьмемъ для примђра Пантелеймоновскай (ЦФпной) 
мостъ. Въ Америк? въ послВднее время цђпные мосты часто строятся 
и рта система считается одной изъ лучшихъ —надћюсь и русскіе техники 
этого не отрицаютъ. Уширивъ нФсколько прежній мость и замбнивь 
попорченныя части новыми, можно было бы сохранить ртотъ очарова- 
тельный мостъ, который такъ шелъ къ Лђтнему саду и рисовался зд®сь 
такимъ красивымъ силуэтомъ, но... . рта перестройка моста обошлась бы 
слишкомђ дороо! 

По той же причинђ не будетъ возстановленъ, а будеть замћненъ 
новымъ отличный Египетскій мость. Чернышевъ мость Mort бы быть 
сохраненъ, если бы часть движенія оть ртой «артерін» была отвле- 
чена другимъ мостомъ, который могъ бы быть построенъ напр. противь 
Лештукова переулка. Но построить новый и реставрировать старый ока- 
залось сљишкомђ дорозо! Но если исходить изъ ртого соображенія, т 
Эрмитажъ напр., если бы оказалось слишкомъ дорого содержать какую 
нибудь часть его художествениыхъ сокровишљ, могъ бы ихъ выкинуть? 
Городское управлеше въ данномъ случаВ, какъ и дирекшя любого музея, 
обязано чмбть средства на поддержаніе въ должномъ BHAD тфхъ соору- 
женій, которыя представляютъ художественную цЗнность. 

Въ другихъ случаяхъ дӘйствія города еще мене понятны. 

Почему напр. при уширени Введенскаго моста не сохраняется его 
отличная рђшетка въ стилђ Empire, которая такъ гармонировала съ ве- 
ликол®пнымъ зданіемъ Обуховской больницы? Не для того ли, чтобы 
новая рђшетка въ новомъ CTRAD гармонировала со зданіемъ Царскосель- 
скаго вокзала недавно отстроеннымъ въ декадентскомъ стил? Или почему 
не сохранена для новаго Михайловскаго моста его старая рђшетка, 
рисованная великимъ Росси? Рђшетка рта теперь, совершенно цћлая, 
прекрасно сохранившаяся, валяется на Гагаринскомъ буянЪ. Или почему 
не сохраняются для уширяемаго Поџђлуева моста его отличные граяит- 
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ные обелиски? Во вс®хъ ртихъ случаяхъ даже дешевле было бы сохра- 
нить старое, нежели д®лать новое. 

Но допустимһ на одинъ моментъ что все ATO ADÜCTBHTEIBHO «не- 
обходимо» уничтожить и замбнить новымъ. Tm замфияются BCD эти 
замВчательныя произведен!я талантливћйшихъ архитекторовъ прошлыхъ 
столЂтій? Вы думаете городъ приложилъ BCD свои старанія къ тому, 
чтобы поручить әти новыя сооруженія наилучшимъ мастерамъ нашего 
времени? объявлялъ конкурсы? пригласилъ къ участію лучшія художе- 
ственныя силы страны? Ничего подобнаго. Это было бы „слишкомЪ до- 
рою!“ Изъ акономји составленіе рисунковъ для новыхъ мостовъ попросту 
поручается служащимъ въ трамвайной коммисји. Әкономія вещь NO- 
хвальная, но не всегда и вездђ умђстнал, и если представители города 
Петербурга, столицы величайшей Имперіи, не находятъ нћсколькихъ 
лишнихђ сотъ тысячъ на то, чтобъ отдать въ руки наилучшихъ масте- 
ровъ TD сооруженія, которыя должны переходить изъ поколћнія въ 
поколћЂніе и составлять красу и гордость страны и города, TO имъ бы 
лучше отойти отъ руля большого корабля и прилагать свои силы въ 
какомъ либо другомъ болђе скромномъ дђаћ, rab копеечный расчетъ 
дЪйствительно пуженъ и похваленъ. 

Сохранить старое оказывается «слишкомъ дорого»; создать новое 
лучшее тоже дорого и потому дВлается новое посредственное. 

Прежде ипаче поступали. Если разрушали, то для того, чтобы 
создать новое лучшее. Великій Растрелли перестроилъ совершенно Пе- 
тергофскій дворецъ, построенный талантливымъ Леблономъ; геніальный 
Гваренги сломалъ построенный Растрелли Головинскій дворецъ п по- 
строилъ свой новый; Томонъ построилъ свою дивную Биржу, сломавъ 
начатую на томъ же мђстђ Биржу Гваренги. 

Томонь ломаетъ Гваренги, Гваренги— Растрелли, Растрелли — Ле- 
лона—әти люди имђли нћкоторое право ломать; взамФнъ они создавали 
новое лучшее. Превосходныя работы одного мастера смФнялись геніаль- 
ными произведеніями другого... Но когда мосты работы Росси замђ- 
няются произведеніями случайныхъ лицъ, работающихъ въ трамвайной 
коммисји, то невольно рождается вопросъ и боязнь: а что если рти 
лица и ихъ произведенія окажутся ниже Росси? 

Конечно, если въ концВ концовъ взамћнъ десятка уничтоженныхъ 
мостовь, Петербургъ получить десять новыхъ дивныхъ произведени, 
первоклассныхъ, достойныхъ истори, сооруженій, то потуживъ о по- 
гибшемљ прекрасномъ старомъ я первый сказалъ бы: честь и слава 
нашему времени и нашему городу и его представителямъ! Но не знаю... 
придется ли? 

Судя по первому выступленію трамвайной коммиси съ ея коми- 


ческими столбами на Невскомъ, врядъ аи! 
Ивлнь Фоминь. 
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SEIT FIT ELF ST ХРИ боји СУД У БУ 


Въ засһданін коммисін по изученію и описанію стараго Петербурга 
при обшествђ архитекторовь-художниковь постановлена слФдующая 
резолюція: «Коммисія по изучению и описанію стараго Петербурга при 
обшествђ архитекторовъ-художниковъ, выслушавъ рядъ докладовъ о 
дђателљљности городской управы, занятой въ настоящее время разруше- 
віемъ старыхъ петербургскихъ мостовъ, постановила выразить глубокое 
coxaıbHie выборнымъ города, проявляюшимһ полное отсутствје заботы 
о сохраненін интересиђишихљ памятниковъ столицы. СлВдуя исключи- 
тельно соображеніямъ узко-практическаго свойства, управа рВшается 
уничтожать и искажать художественныя произведена, созданныя превос- 
ходными архитекторами конца XVI и начала XIX столћтій: мосты-- 
Михайловскій, Калинкинъ, Чернышевъ, Пантелеймоновскій, Введенскій, 
Поцблуевь и ap., а также отдФльныя части ихъ (напр. фонари Николаев- 
скаго моста). Наши художественныя учрежденія и все интелигентное 
общество должны поднять годосђ въ защиту исчезающей красоты города. 
Петербургскіе мосты не могутъ считаться только инженерными соору- 
женями: они придаютъ городу его художественный обликъ. Отдавая 
abao перестройки старыхъ мостовь џђликомђ въ руки лицъ, повидимому, 
недостаточно къ тому художественно подготовленныхъ, городское обще- 
ственное управлеше пренебрегаеть рлементарными принципами куль- 
турнаго отношенія къ художественнымъ памятникамъ родного города. 
Подписали: предсВдатель общества архитекторовъ-художниковъ графъ 
Сюзоръ, секретарь коммисін по изученію и описанію стараго Петербурга 
И. Фоминъ. Члены коммисін: худ. А. Н. Бенуа, арх. Б. Боткинъ, арх. 
К. Бобровскій, арх. С. Бћляевъ, бар. Н. Врангель, арх. А. Грубе, арх. 
А. Гавеманъ, худ. А. Гаушъ, худ. Добужинскій, В. Курбатовъ, арх. H. 
Козловъ, арх. В. Карпович”, арх. Н. Е. Лансере, С. Маковскій, арх. О. 
Мунцъ, арх. В. Покровскій, худ. Н. Рерихъ, арх. В. Романовъ, арх. А. Cra- 
бровскій, худ. К. Сомовђ, арх. А. Тамановъ, арх. В. Франкевичъ, арх. 
В. Шуко, арх. A. Щусевъ, арх. А. Элкинъ, А. Ростиславовъ и арх. E. фонъ 
Баумгартенъ. 
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O РАЗРУШЕНІИ САДОВЉ. «ТВнистыя аллеи садовъ, видь yeb- 
товъ и зелени и открытый благорастворенный воздухь составляютъ 
наилучшее наслаждеше жителя Петербурга», писалъ въ конц тридца- 
тыхъ годовъ Иванъ Пушкаревъ. 

И сейчасъ еще, хотя и съ нћкоторой натяжкой можно повторить PTO. 
Ho увы! близокъ часъ, когда о тВнистыхь аллеяхъ можно будетъ судить 
только по старымъ планамъ. Сады кому то мВшають и подвергаются 
уничтожению и порчђ, безъ всякой надобности, такъ, изъ озорства. 

Наименђе всВхь пострадаль пока ЛЁтнШ. Деревьевь его не py- 
били и площадь его не уменьшилась, по крайней мђрђ за послћдніе 
семьдесятъ лВтъ. Но за то въ какомъ BHAD его рђшетки и статуи! Гра- 
нитные столбы Фельтеновской рђшетки осбли, урны того и гляди no- 
теряютъ ручки, а среднін изъ трехъ вороть, выходившихъ на Неву, за- 
крыты, какъ заплаткой, часовней. Когда идешь по главной аллеВ, то 
взгдядъ невольно ищетъ дали и вдругъ упирается въ глухую стФну, не 
имфющую ничего общаго съ окружающимъ. 

Тонкая рђшетка терассы выходящей на Лебяжій каналъ проломана 
и зачинена проволокой. 

У пьедестала вазы изъ Эльфдальскаго порфира отскочили куски, и 
такъ она и стоить непоправленнал. 

А статуи, безь носовъ, безъ рукъ, покрытыя плФсенью. Да развђ 
и можетъ быть иначе при томъ обращеніи, которое он терпятъ? 

Ихъ правда закрываютъ на зиму, но какъ? Cry хотя нћтъ до- 
ступа, зато дождь свободно протекаетъ сквозь ветхія доски, и разъ по- 
павъ внутрь, вода уже не просыхаетъ. Сторожа прислоняють къ нимъ 
свои метлы и все что придется и вь настоящее время вь животь «Мира 
со Швешей», работы Альбогини, уперта концомъ толстая балка, потому 
что около производятся какін то земляныя работы. 

Конечно особенной художественной шВнности әти статуи не имбють 
и представляютъ изъ себя въ большинствћ случаевъ безымянныя коши, 
но все таки едва ли ближайшей цђлью ихъ постановки въ саду было CKO- 
рӛйшее уничтоженје. А о количеств уже исчезнувшихъ навсегда, можно 
судить по имбюшимся 28 пустымъ цоколямъ. 

Михайловскій садь пострадалъ больше. 

Первое нападенје на него было совершено еще при великой KHA- 
гинђ, когда для какихь то работъ оказалось нужнымъ срубить нђ- 
сколько деревьевъ. 

Но великая княгиня отстояла свой садъ и на время онъ остался 
неприкосновеннымъ. 

При постройкЪ удивительнаго храма Воскресенія было срублено не 
нЂсколько, а много деревьевъ, такъ какъ кромф самого храма понадо- 
билось мӘсто для ограды, дома для причта и еще какого то зданія, пред- 
<тавляюшаго изъ себя невЗроятную смФсь изъ Мцхетскаго храма, Bo- 
докачки и фантази самого архитектора. 
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Но все ato были нападенія такъ сказать извн8, а скоро начали: 
дђиаствоватђ и внутренніе «музейные враги». 

Понадобилось изуродовать создан!е Росси, Пименова и Демуть- 
Малиновскаго и закипђла работа. Сначала засыпали прудъ, а тамъ и 
самый Cag завалили всякимъ матеріаломъ, такъ что долго стояли деревья 
въ вышину роста закрытые щебнемъ. И пускать въ садъ перестали. 

Городская дума долго крћпилась, но He вмтерпђла и тоже внесла: 
свою лепту въ общее разрушене: провела конку. 

А теперь предполагается провести къ храму ABD широкая просћки 
оть Михайловской площади и оть Инженернаго замка. Миръ праху cero- 
сада! 

Съ Таврическимъ и Юсуповымъ садами поступлено было проще. 
Кто хотВ.уь тоть взялъ себђ кусокъ и устроилъ на немъ что взду- 
малось. 

Въ Таврическомъ властной рукой захватило себђ мђсто общество. 
трезвости и выстроило д®лый городъ. 

Затбмь какой то кружокъ устроилъ шесть м®стъ для тенниса, по- 
строилъ домикъ съ балкономъ украшеннымъ настуршями и окружилљ. 
все заборомъ съ надписью: «Постороннимъ входъ запрещается». 

А дальше чьи то двђ горы для катанья и опять домикъ, заборъ и 
надпись. 

Въ Юсуповомъ саду съ одной стороны выстроенъ музей путей 
сообшенія, а съ другой общество спасанія на водахъ устроилось и при 
этомъ настолько не стфенялось пространствомъ, что даже своему MO- 
ставщику Кебке мђсто отвело. 

Двђсти лЪтъ назадъ въ Петербург было несравненно больше са- 
довъ, и даже лВса были, и тђмъ не Mende въ 1720 г. Петръ пригово- 
рилъ 20 человфкъ къ смертной казни за порубку березовой рощи и 
только заступничество Екатерины спасло несчастныхъ. 

Теперь же, когда далеко кругомъ все застроено и каждое дерево- 
должно быть на счету, старые сады гибнутъ. 

А отцы города, на чьей обязанности ихъ сохраненје, позволяютъ и 
даже ускоряютъ ихъ гибель и, оставляя безъ внимания такой фактъ какъ 
застройка военнымъ вВдомствомь Кленовой аллеи, идиллически зани- 
маются посадкой тополей у Гостинаго двора. 

И не доживемь ли мы до того, что въ ЛФтнемъ саду устроять. 
гаражъ дая автомобилей?! 


СЕР. 
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ПлвловскіЙй ПАРКЪ. 


Во всемһ мір немного парковъ равныхһ по красотВ Павловскому. 
Недаромъ устранвалъ его геніальный П. Гонзаго. Сушествуеть преда- 
Hie, что онъ, во время своего пребыванія въ Павловскћ, каждое утро 
ходиль по парку въ сопровожденін садовника, который несһ два ведра— 
одно съ бФлой краской, другое съ черной. Этими красками, по указанію 
Гонзаго, отмВчалось куда и какое дерево надо пересадить. Неудиви- 
тельно, что въ результатВ создались такія прекрасныя «декораши», какъ 
долина Славянки у Елисаветинскаго павильона, каскадъ п Мертвый 
прудъ, таинственный видъ на храмъ-памятникъ Павлу 1 (ртотъ храмъ 
построенъ Т. де Томономъ) и т. д. | 

Особая прелесть Павловскаго парка для насъ въ TOMB, что именно 
въ наши дни вполнф осуществились замыслы его творца. Планируя 
паркъ, онъ разсчитывалъ на впечатлћніе, какое произведутъ деревья, 
когда они разростутся. Теперь мы видимъ то, что Гонзаго провидВаъ. 
И даже недостатокъ ухода за паркомъ (онъ занимаетъ громадную пло- 
шать, въ немъ 180 версть дорожекъ,—поддержаніе его требуетъ очень 
большихъ денегљ) скорђе способствовалъ его красотћ. Онъ сталь еще 
"таинственнђе, еще ближе къ идеалу парка. «Новая Сильвія» и дивная по 
видамъ Константиновская аллея принадлежатъ, HECOMHDHHO, къ лучшимъ 
созданіямъ того стиля, который даль намъ Виллу д’Эсте, и настоящую, 
Фрагонаровскую (Vente Goncourt), Les bains d’Apollon, картины Г. Po- 
бера и Дрлибовскую Сильвию. 

Но всему прекрасвому приходитъ конецъ. Съ нфжной порзіей ми- 
нувшаго столкнулась неумћлая старательность современнаго садовника, 
и Павловск! паркъ становится чопорнђе, теряя свое очарованіе... 

Начало гтому тихому, сдва замђтному «разрушению» полож ео года 
три назадъ. На второмъ Краснодолинномъ пруду, около «Новаго Шале» 
Гонзаго устроилъ въ свое время плотину изъ гранитныхъ глыбъ, поло- 
женныхъ неровно, но прочно. Зам фтимъ что въ ATOM м®ст® плотина со- 
вершенно не нужна для регулировки водъ; уровень пруда съ обфихъ 
сторонъ ея одинаковъ. Она не нужна и для перехода съ берега на бе- 
регь, такъ какъ ни къ ней, ни отъ нел не проведено ни одной дорожки. 
Гонзаго задумалъ ее, какъ деталь, чисто-декоративную... 

Прошли годы. На берегахъ выросли высокія сосны. Между гзыбъ 
плотины пробилась трава, поднялись зеленфюцие кусты и бФлый тонкій 
<тволъ березки... Получилось мђсто единственное въ своемъ ролћ. Полу- 
чилось то, O чемъ мечтали и Гонзаго, и TD, для которыхъ онъ yCTpan- 
валь паркъ: полный романтическаго HACTPOCHÍA уголокъ. 

Но por» на берегу пруда устроили питомникљ. Черезъ плотину 
стали ходить садовники. Показалось ли имъ опаснымъ ступать по косо 
наложеннымъ камнямъ или просто потому, что «деревьямъ на плотинђ 
быть не полагается», но они рђшили навести порядокъ. Березку сру- 
били. Поверхъ гранитной плотины положили деревянный смоленый по- 
мостъ. Поэзія исчезла. 
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Теперь въ Павловскђ производятся большія работы въ той части 
парка, которая съ нынфшияго года закрыта для публики. Исходъ ртихъ- 
работь еше не ясенъ. Хорошо, если ремонтъ будетъ такой же, какъ- 
при реставраши «Турецкой бесђдки»: осторожный и бережный. Къ co- 
жалбнію, кое что указываеть на не вполнђ внимательное отношеніе. 
Такъ напр., въ сторону противоположную дворцу (по направленію къ. 
уничтоженной «сђткђ») отъ «вольера» Гонзаги идеть еловая аллея. Съ. 
одной стороны ея (съ правой —если стоять лицомъ къ CDTKD) находился 
занятный лабиринтъ изъ двухъ спиралей, усаженный акашями; съ Apy- 
гой стороны —липовая аллея замысловатаго рисунка. Borb рту аллею 
уже измђнили. ВмЂсто затђИливаго вырћзаннаго заливами дерна съ pas- 
саженными на концахъ липами, получилась самая обыкновенная аллея. 
Будетъ ли измђненђ «лабиринть»? Не упростили бы и тамъ причудли- 
вый рисунокъ! 

На указанныя порчи, конечно, слћдуетъ обратить вниманје. «На- 
чальство» парка должно найти способъ удержать садовника отъ слиш- 
KOMP «усерднаго» ухода за твореніемъ величайшаго изъ garden агсһіќесі’'овъ- 
ХУШ-го вћка. 

В. К. 
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РАЗРУШЕНИЕ КЛАДБИЩА. Грустно, когда памятники старины 
гибнуть оттого, что никто не знастђ объ ихъ существовани, но осо- 
бенное чувство негодованія выҙываеть полное нежеланіе предотвратить 
гибель произведен! искусства, на отчаянное положеніе которыхъ указы- 
ваютъ и которыя при самой маленькой любви въ нимъ могли бы быть 
спасены. Въ февральскомъ № «Старыхъ годовъ» въ статьВ «Забытыя 
могилы» уже говорилось о возмутительномъ равнодушіи нашего обще- 
ства къ памяти своихъ предковъ, къ памяти тВхъ, заслугамъ или сча- 
стію которыхъ әти потомки обязаны благополучіемъ. Надо обладать 
особеннымъ тупымъ безразличіемъ, чтобы съ такимъ презрћніемъ 
относиться къ прошлому, къ тому что должно быть дорого сердцу каж- 
yaro культурнаго человћка. 

Недавнее посђшенје петербургскихъ кладбищъ еще разъ показало 
намъ ужасающее положеніе ихъ и мы еще разъ обращаемъ вниманіе 
тђхъ, кто читаетъ рти строки, на грозящую опасность памятникамъ 
Куракиныхъ, Строгановой, Державиной, Потемкиной, Разумовскихъ и 
Б Ђлосельскихъ. 
Даже съ прошлой 
осени и то замђтно . 
разрушенје, при- | 
чиненное непого- 
дой. На памятникВ 
БЂлосельскихъ mc- 
чезли HDKOTOpHA 
бронзовыя украше- 
нія прекрасной че- 
канки. На чудномъ 
памятник® Строга- 
новой отвалились 
nocabamia бронзо- 
выл, нђкогда 30- 
лоченыя бабочки, 
украшавшія над- 
гробную плиту, 
плесень затяги- 
вастђ зеленымъ 
сумракомъ граціоз- 
ныя фигуры, пла- 
чущія на могил. 

Говорять, Ака- 
демія Художествъ 


снимаеть фотогра- 


фін Ch памятни- Мошла «Плтнифы» на Лазаревскомв кладбищт. 
6 (La tombe de Catherine Derfavine au cimetière Lazare/]) 
KORb ывшихъ ея г), бобфодътель, тдљ краса? | Увы! здтсь дверь на небеса. 


Кто ann слюды сл примњ- Сокрылась ва ней, да солнце COM- 
членовь и профес- тита? | 4 mima! 
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соровь, но неужели та же Академия не можеть затратить гроши чтобы 
защитить гибнушую красоту отъ смертоносныхъ дождей и морозовъ?! 
Осень пришла и пора теперь же принять соотвътствующія мФры!! 

Прилагаемый снимокъ воспроизводитђ могилу «молочной сестры» 
Императора Павла 1,—первой жены Державина, Екатерины Яковлевны, 
урожденной Бастидонъ, восптой знаменитымъ писателемь NOAD 
именемъ «ПлФниры». 


Б. Н. В. 


V. Склады разрушени — кладбища искусства. Robert de la 
Sizeranne, въ своей извВстной стать, называстъ музеи «темницами HC- 
кусства». Вы помните? Онъ говоритъ возмущаясь: «Художественныя про- 
изведенія, предназначенныя для жизни, какъ часть декоративнаго yh- 
лаго, запертыя въ музеи, теряютъ все свое очароване. Заглянемъ въ 
залы Ватикана, Лувра, Глиптотеки: сколько вВковь уже ртотъ мраморъ, 
эта бронза не видВли Божьяго свђтај» И заканчиваеть такъ: «Любить 
искусство не значитъ хранить его въ музеяхъ— Это значитъ не изгонять 
его изъ жизни». | 

Сизеранъ конечно правъ. Но, увы, для насъ—русскихъ еще не на- 
стало время быть съ нимъ заодно. Hamb ли возставать противъ слиш- 
комъ «музейнаго» искусствопочитанія? Если правда, что на западђ mysen 
все боле и Gose отдаляютъ искусство отъ жизни, TO въ Росс1и— разв 
въ Россін музеи не единственныя убђжиша искусства OTD насильствен- 
ной смерти? 

Что дВлать,—мы дђиствителђно похожи на мать братьевь Рейбо, 
прославившихся въ серединф прошлаго вђка борьбой съ правитель- 
ствомъ, —которая постоянно дрожала за жизнь своихъ сыновей и TOBO- 
рила: «л только тогда и спокойна, когда знаю, что они въ порђмђ». Что 
АЗлать: лучше безопасность за тюремпымъ уставомъ, чђмљ опасность 
неминуемаго уничтоженія! 

НӘть, намъ еще рано бороться съ «музелми-темницами». На оче- 
реди другой вопросъ... ДЂло въ TOMB, что русская дВйствительность Bbl- 
работала, въ самомъ Петербургћ, совершенно особый видъ художествен- 
ныхһ хранилищъ-—ихъ можно назвать «кладбищами искусства». 

Вы не знаете? дто—складм разрушени, веђми забытыя мћста Ha 
окраинахъ города, куда свозятъ обломки художественныхъ памятниковъ, 
уничтожаемыхъ устроителями нашего городского хозяйства. 
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Они существуютъ давно, әти старинныя хранилища, но за послћд- 
nie годы ихъ обогащеніе пошло такъ быстро, что положительно начи- 
наешь бояться, какъ бы «кладбища» не сдВлались серьезными конкурен- 
тами для «темницљ». ДӘйствительно, въ наши дни Петербургљ пережи- 
ваеть, такъ сказать, военное время. Городская управа ожесточенпо ру- 
шитъ его художественную старину. Бой maer» по всей линіи. Дворцы, 
мосты, рђшетки, фонари берутся штурмомъ. Ихъ коверкаютъ, ломають, 
. приспособляютъ и, наконецъ, сваливаютъ гдћ нибудь. И населеніе при 
видђ этой жестокой расправы безмолвствуетъ. Обычное обывательское 
равнодупле—отвђтђ на BCD подвиги городскихъ вандаловђ. 

‚ Еще разь, что дЗлать: обратимся къ мертвымъ, если не понимаютъ 
живые! Зрђлице жертвъ, павшихъ въ бою, смягчаетъ самыя зачерствћлыя 
серлца. 

НЪсколько членовъ «коммисіи по изученію и описанію Стараго Пе- 
тербурга», М. Добужинскій, В. Курбатовъ, Н. Лансере и др., посћтили 
недавно OAUO изъ этихь кладбищъ —складъ на Гутуевскомъ остров?, такъ 
называсмый Гагаринскій буянъ. За оградой, подъ открытымъ небомъ, они 
увидЗли три «братскія могилы», три кучи обломковъ, пороспия мђстами 
лопухомъ. Въ одной изъ нихъ оказался Цћпной мостъ, TOT’ самый ЦЗп- 
ной мостъ съ ампирнымъ узоромъ темно-красныхъ литыхъ порталовъ 
н золочеными розетками на легкихь цђпяхъ, которымъ еще такъ He- 
давно мы могли любоваться по пути въ ЛФтній садъ. Онъ лежитъ теперь, 
въ ожиданін другихъ жертвъ съ поля битвы, — безформенный, заржав- 
ленный, растерзанный на куски, рядомъ съ очаровательной рћшеткой 
Михайловскаго моста, которую можетъ быть создалъ геніальный Росси... 
А немного дальше—другія могилы. Въ нихъ покоится прахъ какихъ TO 
старыхъ фонарей, Введенскаго моста и ръшетки съ набережной Фон- 
танки. Вотъ все, что удалось разсмотрћть. 

Этихъ жертвъ, несомнђино, достаточно для рпитафіи, но TAD же 
остальныя?! Tab статуи Окружного Суда въ стилђ Елисаветинской эпохи, 
статун Инженернаго замка Академіи Наукъ и Публичной Библіотеки, кото- 
рыя видны на старыхъ гравюрахъ? [4D статуи, безсмысленно вынутыя изъ 
нишъ Александринскаго театра? Tab колоссальныя изваянія Щедрина и 
Онисимова, украшавшія Адмиралтейство? Куда дЂвались интереснбйшія 
фигуры съ крыши Зимнлго дворца, замЂненныя, какъ извћстно, безд- 
арными гипсовыми куклами какого то Попова или Чижова? Въ какихъ 
«братскихъ могилахъ» нашли вђчный покой? 

Я говорю о TOMB, что MHD случайно вспомнилось, но развђ мы не 
окружены со вс®хъ сторонъ кладбищами художественныхъ произведеній, 
безымянныхъ, забытыхъ? Какъ назвать иначе всевозможныя кладовыя 
н чердаки въ нашихъ дворцахъ и общественныхъ учрежденіяхъ, FAD сва- 
лены безъ призора тысячи предметовъ искусства, ADÄCTBHTEABHO не знаю- 
щихъ «Божьяго свђта», дӘйствительно за живо погребенныхъ и тщетно 
ждущихъ «воскресенья» хотя бы въ «музеяхъ-темницахъ»? И әто еще 
поль Oban, когда кладбища исполняютъ роль хранилишљ. Но часто, послћ 
долгихъ л®тъ безвђстности въ своихъ «братскихъ могилахъ», произве- 
денія искусства исчезаютъ безслћдно, таютъ какъ призраки... 

Bors любопытный примђрђ. 
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Въ дворцовой описи 1858 года значится дћлый рядъ художествен- 
ныхъ произведени въ такъ называемыхъ конторскихъ складахъ Тавриче- 
скаго дворца. Между ними— знаменитая когда то статуя Козловскаго «Babuie 
Александра Македонскаго», скульптуры Гордђева («Плачущая женщина») 
и другихъ мене извђстныхъ авторовъ. По наведенной редакціей «Ста- 
рыхъ Годовъ» справкћ, оказалось, что перечисленные въ описи произ- 
веденія куда то исчезли изъ складовъ бывшаго Таврическаго дворца. 
Ихъ окончательно отправили «на тотъ свВть» дворцовые «могилыцикие, 
Не вВрится? | 

И правда, какъ могло әто произонти безнаказанно? Какъ могутъ 
совершаться подобныя расправы (чтобы не сказать сильнВе) среди бЗла 
дня? И неужели наши «музен-темницы» совершенно не интересуются 
судьбою художественных» твореній, которыя могли бы и должны бы 
находиться въ ихъ вӛдӛнін? Или наши музейные «тюремщики» — въ сущ- 
ности TD же «могильщики»? Все чаще и чаще убФждаешься, что Ha pTO 
нохоже. | i 

Поистинђ гробовая тишина въ нашихъ музеяхъ. Все плћсенью no- 
росло. Годами «неизмђино все, какъ было», а было плохо, неряшаиво, 
бездЂятельно. Годами цћлые отдЗлы остаются безъ пополнений. Годами 
не обновляется воздухъ въ скучно-торжественныхъ залахъ... Взять хотя бы 
Эрмитажъ. Ежегодная сумма, ассигнованная для пріобрћтеній всъхъ 
отдђловљђ, равняется совсћмъ смбшной цифрђ—5,000 рублей, И никто 
даже не пробуетъ добиваться другого «положеніл». Понятно! ЧЂмъ меньше 
перем®нъ, чЪыъ меньше шума, жизни, тђмъ лучше. «Начальство» очень 
довольно собою и такъ. Оно готово даже отказаться отъ посВтителей 
Эрмитажа. ЗачВмъ допускать нарушеніе святыни? Tamany кладбаща не 
должны тревожить непосвященные. 

ВЂроятно такъ разсуждаютъ власть предержацие въ Эрмитаж, 
сохраняя правило о предъявлен!и паспорта для посфщеня Эрмитажа въ 
лВтнее время. 

Развђ вы не чувствуете связь между всВми этими чисто-русскими 
явленіями: буянъ Гутуевскаго острова, склады Таврическаго дворца, пас- 
порть для посбшеній Эрмитажа? 

Сергъй Маковский. 
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МЕЛКІЯ ЗАМЂТКИ 


ЧЕСМЕНСКІЙ ДВОРЕЦЪ. 


Дворецљ сей построень треугольникомъ 
съ четырьмя на немъ куполами, каждая 
омаго сторона длин dê 19, вышиною H съ 
куполами 15 сажень; украшемъ разными 
великолћпимми мебелями, въ немъ также 
находится столовый фаянсовый сервизь, 
съ живописными MA немъ изображешями 
видовъ находящихся въ Англји 1). 


Въ іюнћ 1770 года произошло въ Архипелагђ знаменитое морское 
сраженіе при Чесма rab... «гнбвь Россійскія Паллады, врагу оставилъ 
страшный слФдъ». Турецкія силы значительно превосходили наши, но: 


Оруже ЕКАТЕРИНЫ 
Отецъ вбковь благословиль 

И >. силь ЕЯ морскихъ немногое число 
Весь Агарянской флоть разбило и сожгло. 5 
Чрезъ то возвысилась на свђтђ слава Россовь, 
Превыше пирамидъ огромныхъ и колоссовь. 


24 числа русскій флотъ въ составђ около 30 судовћ началъ Ha- 
ступать на турецкія силы имбвшія боле 70 судовь. Главное начальство 
надъ всфмъ флотомъ русскимъ имфлъ Алексђи Орлов. Авангардомљ 
предводительствовалъ Спиридовъ, про котораго современный ему стихо- 
творецъ 2) сказалъ: | 

Не ужасаясь звВрскихь видовь 
Побфлы въ нВдра шегъ Спиридовь. 


1) Достопамятности Чесминскаго дворца и состоящаго по Московской дорогђ 
на 7-ой верстђ отъ санктпетербурга описанный по приказаню Генерать Haxe- 
Hepa и Кавалера Мордвинова находящимся при церквђ онаго дворца Діаконь 
Матвђи Свћђтловый въ 1782 году. 

2) Сочиненія Федора Козельскяго СПБ. 1778 ч. 1. Ода ШЕя Императорскому 
Величеству Екатеринђ АлексЂевнћ на поббдоносное Ея Величества оруже надъ 
Турецкими войсками Ha землВ и на морђ 1770 года. 
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ПосяЪ гибели корабля 
капитана - паши, взлетфьшаго 
на воздухъ BMDCTD съ pyc- 
скимъ кораблемъ Евстафуемъ, 
турками овладђла паника и 
они бђжали въ Чесменскую 
бухту. 

Весь день 25 іюня былъ 
проведенъ въ приготовленіяхъ 
къ новому бою и въ ночь на 
26 руссый флоть сталь по- 
лукругомъ передъ входомъ въ 
бухту, укрывшую турокъ. 
Были пущены четыре бран- 
дера, изъ которыхъ одному 
удалось зажечь турецкій 


| 
корабль. Небольшой вђтеръ Цефковь Чесменсказо Eglise du Palais de | 


AYAB на турецкую әскалру, . Ce ИЕ я 
такъ что всл®дъ за первымъ Fee 
быстро загор®дись и другія суда. Выходь изъ бы былъ закрытъ нашей 
эскадрой и къ 10 часамъ утра 26 їюня турецкїй` флотъ не существо- 
валь. Остались только взятые въ плфиъ 60-пушечный корабль Родосъ 
н пять галерь. | 
Брандеры находились.въ ай адмирала Грейга: 
Огнь Грейга мужествомъ разженный 
Турецкій попаляеть флот, қ 
Веђ участники боя были осыпаны милостями 1), a блестящая побФда 
послужила къ разнаго рода торжествамъ и въ память ея была выбита 
медаль, поставлена на Царскосельскомъ пруду. ростральная колонна и 
наконедљ построенъ, по планамъ архитектора Фелљтена, Чесменскій дво- 
рецъ, на седьмой ‘верст? отъ Петербурга: на "мљазђ ` Кекерексиненљ по 
Московскому шоссе. | | 
Закладка дворца происходила очень торжественно, въ присутствии 
Императрицы и Двора, а также находившагося тогда въ Петербург? Гу- 
става Ш, короля шведскаго. 
Недалеко отъ дворца была заложена церковь во имя пророка Јоанна 
Предтечи, въ день рождества котораго была одержана побЂла: | 
ЕКАТЕРИНА сей сооружила храмъ, 
Въ знакъ благодарности своей ко небесамъ, 
За изліяніе ко Флоту Россовъ блага. 
Освященіе произошло не менђе торжественно 24 іюня 1780 г. и 
тоже въ присутствін иностраннаго государя, а именно императора Іосифа II, 
путешествовавшаго по Росси подъ именемъ графа Фалкенштейна. 


Іосифъ u Густавъ, высоки имена 
Во вВчны будуть злВсь читаться времена. 


1) Адексђи Орловь получить орденъ св. Георгія I cr, кайзерь-флагь, nep- 
стень и трость; позднһе титуль Чесменскаго, шпагу украшенную брилиантами, 
серебряный сервизь и 60 тысячъ рублей (Сборникь біографій кавалергардовь). 
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Екатерина часто со вс®мъ дворомъ посфщала Чесму, особенно 
24 іюня когда бываетъ ярмарка, но никогда не жила. Дворецъ былъ 
богато меблировапъ и «украшень живописными во весь рость портре- 
тами влалВюшихь Европейскихъ Государей съ ихъ фамилями, а сверху 
надъ ними поставлены барельефы здФланные изъ бћлаго мрамора Вели- 
кихъ Князей, Царей и Імператоровһь Россійскихъ, съ надписьми изъ- 
являющими abra вступленія на престолъ, владенін и жизни ихъ». Барель- 
ефы әти были работы Шубина. Это дало поводъ Екатеринђ описать 
говоръ между изображенными личностями 1). Въ ея царствоваше во дворџђ 
собиралась такъ же Дума ордена св. Георгія. 

Посађ смерти императрицы Чесменскій дворецъ былъ забытъ и о 
немъ вспомнили только въ 1826 году. Въ дворцовой церкви были по- 
ставлены, дая торжествениаго перевезешя въ Петербургљ, Thao сначала 
Александра. l, а позже Императрицы Елисаветы АлексВевны. 2) | 

Въ 1827 n 1828 годахь, лђтомљ, въ Чесмђ временно пом фщались 
воспитанницы дома трудолюбія, а 21 апрВля 1830 года послВдовало-Вы- 
сочайшее повелђше объ обрашенін зданія дворца подъ военную бога- 

= дћльпю, которая 
| ‚была открыта въ 
1836 году и суше- 
ствуетъ до настоя- 

_ щаго времени. 
Дворецъ, по- 
строенный въ два 
этажа, представля- 
етъ изъ себя трехъ- 
угольное зданіе съ 
большимъ купо- 
ломъ по серединђ, 
кругловерхими 
башнами по кон- 


готическими ок- 
нами. 

Для устрой- 

ства богадВльни къ 

Церковь Чесменска:о дворца Eglise du Palais de Tchesma E башнямъ 

(деталь). (detail). были пристроены 

длинные двухртаж- 

ные флигеля, и ATO значительно портитъ общий видъ. Само же здаше 


1) «Чесменскій дворецъ. Разговоръ между портретами и медальонами». 

2) ТВло Александра 1 было привезено въ Чесму 5 марта и поставлено въ 
церкви дворца. ЗдФсь присутствовавшими генералъ-адъютантами переложено изъ 
прежняго деревяннаго гроба, помфщавшагосл въ свинцовомь, въ новый ведикол®п- 
ный. На другой день 6 (18) марта шествіе двинулось изъ Чесменскаго дворца въ 
Петербургъ. Шильдеръ. Николай I. I, 405. 

Thao Елисаветы АзФксВевны, скончавшейся съ 4 мая 1826 г. въ городЪ bD- 
Jeph, прибыло въ їюнЁ®. 
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цамъ и высокими, 


къ счастью осталось снаружи нетронутымъ. Внутри мало что сохранилось 
отъ временъ Фелицы. Мебель была увезена, портреты иностранныхъ го- 
сударей помфщены въ Гатчинскій дворецъ, а Шубинскіе барельефы въ 
Оружейную палату. Пижній әтажъ дворца занятъ кухней, столовой, хађ- 
бопекарней и т. п. Въ большинствћ помбшеній верхняго этажа живутъ 
инвалиды и сохранизись только башенки и средний залъ съ куполомъ. Kom- 
паты отведенныя для засЂданій совВта богадВльни повидимому передђланља. 
Въ нихъ висять коши съ старинныхъ портретовъ Екатерины (типъ Roslin- 
Lampi), Шукинскаго Павла, Александра 1 и другихъ Императоровъ. . 

Въ одной изъ башенъ сохрапизась кошя съ портрета Орлова-Чес- 
менскаго и картина изображающая Чесменскую битву 1). Есть еще нђ- 
сколько позднфишихъ картипъ воспнаго содержанія, какъ напр. взят!е 
Казани, взрывъ укрђплешл Михайловскаго и изображенія Ермака, Aae- 
ксандра Невскаго и ap., но BCD әти вещи крайне плохи по исполнению и 
интереса никакого не представляют». 

Нанболђе цфниыми въ художественномъ отношенін являются Ha- 
ходящаяся въ одной изъ башенъ, зам фчательная по простотђ и легкости, 
круглая зЪстница, съ сохранившимся на плафон лћпнымъ орнамен- 
томъ, нфсколько напоминающая лФстницу Академін Художествђ, и сред- 
няя зала съ куполомъ. ПослВдияя превращена въ церковь въ 1812 году 
когда императоръ Александрђ Павловичь велВль перенести походную 
церковь царя АлексВя Михайловича и Петра Великаго. 

Къ счастью низк иконостась не мђшастђ любоваться тонкой 
Виной работой купола и его великолђпно исполненными круглыми 
окнами (oeil de boeuf). Внутри церкви находятся остатки сгорВвшаго 
иконостаса вышитаго по приказанию царя Өеодора Іоанновича въ 1590 г. 

Церковь Іоанна Предтечи находится недалеко отъ дворца и Bbi- 
строена въ «готическомъ» стилВ. Блћдно-розовыя стбны покрыты узкими 
выступающими вертикальными полосами бЪлаго цвфта. Верхній край 
стбны, надь входомъ, выгибаетсл точно кокошникъ. Одна большая и 
четыре маленькія главы стремятся походить на стрђлки готическихъ 
соборовъ. Он? четырехгранной, остро-пирамидальной формы и покрыты 
маленькими кубическими шишками, долженствующими изображать тђ 
crochets, которые можно видћть на готическихь шпиляхъ. 

Внутри не много интереснаго кром? одного образа Царевича Димитрія. 
Образь написанъ вђролтно въ Елисаветинское время. Царевичъ зани- 
маеть всю середину, онъ написанъ во весь рость и одђтђ въ б$лый 
парчевой кафтанъ, покрытый цвВтами, рђдко иђжимми по тонамъ. Золотой 
бортъ кафтана и цвФты написаны выпукао. Кругомъ въ минатюрномъ 
видВ изображена исторія убіенія. 

Немного въ сторонђ отъ церкви, на холмик}, стоитъ «готическое» 
же деревянное зданје, служившее ADTHHMB павильономъ. Въ настоящее 


1) Морскја поббды гр. Орлова были написаны по заказу Екатерины англи- 
чаниномь Потономъ. Чтобы дать представленје о морскомь сраженін, былъ взор- 
ванъ небольшой корабль. Оригиналы находятся въ Петергофскомъ лворцћ. Грави- 
рованы въ Англи въ 1777 г. (Ровинскй. Подробный словарь русскихъ гравирован- 
ныхъ портретовъ). Camb Орловь заказалъ въ Ливорно художнику Гекерту четыре 
картины, изображавшія Чесменскій бой. 


АТА 


время павильонъ әтотъ набитъ сђномъ и внутри можно BHADTL только 
витую, восьмигранную лФстпицу, ведущую наверхъ. Въ прошломъ году 
въ немъ начался пожаръ и при тушеши было разломано крыльцо, такъ 
что теперь дверь находится на высотћ полутора аршинъ отъ земли. 

Со стороны въФзда въ Чесму, поставлены при устройств бога- 
АФльни ворота и небольшая часть рђшетки тоже въ готическомъ CTHAD. 
Остальная часть рђшетки новая. | 

Въ старинныхъ описаніяхъ говорится, что дворецъ построенъ въ 
азіатскомъ вкусВ, какъ строились раньше замки на берегу Босфора. 

«Восточный» дворецъ и «Готическая» церковь напоминаютъ фан- 
тастическїе рисунки Victor Hugo и производятъ трогательное по своей 
наивности и вмћст? съ TDMT сильное впечата ше. Видно, что ихъ строилъ 
большой художникъ, но художникъ всецћло принадлежавший ХУШ вђку 
и для котораго характерныя черты другихъ әпохь и стилей были чужды 
и служили только мотивами. И его «азіатскій» стиль великолбпно под- 
ходитъ дал загороднаго дворца того времени, когда подмосковныя деревни 
назывались «Кагулђ», и если и напоминаетђ Востокъ, то не больше 
чВмъ изображавшія страны свђта цвВтныя картинки, на которыхъ «Азія» 
сидђла на верблюд, a y Horb «Африки» лежалъ левъ и изъ за спины 
CA выглядывалъ страусъ. | 

А готика Louis ХУІ подходитъ болђе для какого нибудь павильона 
ч®мъ для церкви и стиль ртотъ если и удержался въ Россін до 40-15 
годовъ, то все таки онъ былъ чФмъ то наноснымъ, не сталь потребностью 
для пашихъ дбдовђ какъ Empire, а уйдя въ провинціазьные города и 
помфщичьи дома, отразился главнымъ образомъ на рисункВ шкаповъ, 
ширмъ, зеркалъ и чернильницъ, надъ которыми работали доморощенные 
мастера. 


С. Тройницкій. 


Өедоръ Дапиловичъ Даниловъ. Въ Poccin въ ХҮШ вђкђ было 
HDCKOABKO весьма интересныхъ живописцевъ особой отрасли пейзажа, 
которая называлась «живописью перспективъ». Классъ такой живописи 
сушествоваль при Академін Художествъ и имъ завһдывали иностранные 
живописцы Перезипотти, Фонтебассо, Скотти и Бевани, но въ виду того 
что ученики этого послЂЪдняго «не имђли никакого успђха,» классь былъ 
переданъ Фарафонтьеву, впрочемъ, также нерадиво относившемуся къ 
своимъ ученикамъ. Среди перспективистовъ Өедоръ Даниловъ до сихъ 
поръ почти не извфстенъ, но однако существующая акварельная картина 
его «видъ Церкви Св. Александра Невскаго» заставляетъ видћть въ немъ 
незауряднаго художника. Даниловъ участвовалъ въ росписи почти всћуљ 
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0. Даниловг; Е. Daniloff: 
Внутфенній видг цефкви св. Александра Interieur de Péglise de St. Aléxandre Newsky 
Невска:о es C.-Hemepoypin. à St.-Pétersbourg. 
(Собств. О. Н. Даниловой). (App. а M-me Daniloff). 


дворцовъ воздвигнутыхъ въ XVIII столђти въ Росси; въ 1769—70 гг. 
онъ пишетъ украшенія въ Ораніенбаумскомъ дворџћ, въ 1785—87 гг. 
въ Большомъ Петергофскомъ и въ Павловскомъ 1). 

Въ это время онъ работаеть не только самостоятельно, но уже 
имђетђ и учениковь, перешедшихъ къ нему въ 1778 г. послђ смерти 
Антоніо Перезинотти 2). Помимо орнаментальной живописи онъ зани- 
мается и писаніемъ декорацій для тсатровъ $) и въ 1789 г. признается 


1) «Художественныя Сокровища Росси» 1901 г., стр. 190, 1903 г., стр. 390 
1904 г. № 7—8. 


2) H. Jl. Собко. «Словарь русскихъ художниковъ», стр. 68. 
3) Архивъ И. Акад. Худ. 1774 г. д. № 8. 
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«назмаченнымъ» 1), а черезь пять лђт и академикомђ 5), "У потомка ` 
ero Ольги Николаевпы Даниловой въ Петербургћ сохранился прекрасный 
перспективный видъ церкви Св. Александра Невскаго (1798 r.), a также 
нЂкоторые г дедорђ вилов, которые и рива sabes 
дословно: | 

«Къ Польз® н Славђ Россін Август®йшею: en Екате- 
риною Второю установлейная и покровительствомъ ЕЛ сохранлеман 
Санктпетербургскал Императорская Академія Художествъ `Властью Ей 
отъ Самодержицы данною за оказанный опытъ въ живописи: Перспек- 
тивной Господина Федора Даниловича Данилова. 

Общимъ во избран!и согласіемъ признаваетъ и пріемлетъ Акаде- 
микомъ Своего Академическаго Собранія, дозволяя ему пользоваться тъмъ 
правомъ, каково званіе сему въ Установленін А кадеміи Монархенію пред- 
писано. Данъ въ  Санктпетербургђ за подписаніемъ Преемника Прези- 
дента Академін съ приложеніемъ ЕЯ печати, ‘въ лћто отъ Рождества 
Христова 1794-е Октября 21-го дня. Алексђи Мусинъ Пушкин: 

Конференџљ Секлетарь Петръ Чекалевскій». 

«Награды: За роеписаніе въ Петергофђ около минажернаго басовна 
стенъ какъ внутри такъ и снаружи, въ Царскомъ Селћ за разныя жи- 
вописныя · работы, за исправленныя. въ Зимиемъ двориђ и армитажђ 
разиыя работы, посыланъ былъ съ двумя живописцами къ Генер. `Фельд- 
маршалу Потемкину въ городь Херсонђ, rab о исправлялъ разные про- 
жекты дая -построенія крепостныхъ каменныхъ, вороть и для украшенія 
разною работою кораблей. За представленную картину изображающую 
нутръ Таврическаго дворца. ' Сверхъ оныхъ отъ Е. И. В. Императора 
Павла за. исправлёнвую въ Павловск работу». 

- Bors матерїалы, могуцие служить AJA Opa того малонзиђстваго 
рента | 
Н. Hoz ме 
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ОБЬ АУКЦОНАХЬ Bb ХҮШ ВЂКЋ. 


Первые любители и собиратели предметовъ искусства появились въ 
Росси только въ XVIII вћкЂ. Въ pro время у насъ было еше мало 
художественныхъ вещей и коллекши пополнялись главнымъ образомъ 
заграницей. Тамъ составились собранія Безбородко, Шувалова, Строга- 
нова, Дашковой. При atom собиратели дӘйствовали различно. Графъ 
Безбородко напримфръ выписывалъ картины оптомъ, и потомъ уже 
члены Академія Художествь производили для него сортировку. Строга- 


1) Архивъ И. Акад. Худ. 1789 г. д. № 4. 
2) Сборникъ Матеріаловъ... стр. 333. 
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новъ напротивђ самъ, во время своихъ заграничныхъ пођздокљ, облю- 
бовывалъ и пріобрВталь за аукшонахъ каждый предметь. 

Несомнђнно, что благодаря вновь народившейся страсти, а также 
обилно при русскомъ Дворђ иностранцевъ, въ Россін должны были 
начаться аукшіоны, но мы не HMDCMT объ ртомъ никакихъ почти свђ- 
abuid. Правда, въ С.-Петербургскихъ Вђдомостяхъ имфются свћдћнія о 
публичныхъ продажахъ, но только домовь, ркипажей, крћпостныхъ 
дђвокъ, и даже бочки съ человђческимљ волосомђ, о художественныхъ же 
вещахъ нђтђ ни слова. 

Единственнымъ имфющимся у насљ указаніемъ на художественные 
аукціоны является письмо Штелина къ Шувалову, отъ 9 мал 1757 r.: 
«Публичная распродажа вещей покойнаго Мальцана была на прошлой 
neahab. Г. Посланникъ Band день Остенъ скупилъ почти все» (XVIII 
вђкъ, т. И). Датскій посланникь Мальцань умеръ въ 1756 г. и его 
замбниль фонъ Остенъ. Приемная ауденшія пос./Вдияго происходила 24 фе- 
враля 1757 г. НЂсколько больше свфдВшй имЪемъ мы о происходивших 
при Акадсмји Художествь аукшонахь ученическихъ рабол%». Возникно- 
венемъ своимъ они обязаны А. Ф. Кокоринову, который въ рапорт 
своемъ Бецкому отъ A генваря 1764 г. испрашиваетъ разрћшенія upo- 
давать аукціоннымъ порядкомъ ученическія работы, исключая TD, за 
которыя выданы награды. 

Кокориновъ мотивируетъ свое предложене тђмъ, что «BCD таковыя 
работы производятся ими единственно токмо для учени» и «Академія 
Художествђ имбеть довольно картинъ, копій ученическихъ и многіе 
шесы вскульптурВ, почему и впредь каждый годъ по немалому KOAH- 
честву Академін безсомнћији пополнять будутъ, что и не малого мђста 
для содержанія ихъ потребно». Аукшоны онъ предполагалъ производить 
по окончани года, съ 2-го по 8-е генваря, а вырученныя деньги при- 
числять къ экономическимъ суммамъ. 

Бецкой одобрилъ предложене и разрђшилљ аукшоны (ордеръ отъ 
16 генв. 1764 г.), съ тӛмһ чтобы вырученную сумму причислять къ 
экономической «дабы Академя могла возвращать хотя нФкоторый за 
издерживаемые для ученическихљ ученій матералм свой убытокъ и 
чрезђ тожъ самое публикВ показать пользу и сдВлать удовольствие, что 
внеся въ академической журналь, по сему Kb дВлать ежегодно». 

О первомъ аукшонђ была сдђлана публикація и къ ней приложенъ 
каталогљ раздВленный на пять отдВловъ. 

Въ первомъ orabad, статуй, имблись: Антикъ статуя. ВВнусь rpe- 
ческая натуральной величины. Гермафродить на матрасЪ 10 р. (коша 
изъ грота лФтнева Ея Императорскаго Величества саду). Фригіанинь 10 р. 
Геніюсъ и др. Затђмљ слЂдуютъ «бюсты антики», TAD рядомъ съ Гомеромљ 
и Цицерономъ значатся «Зингирелло, Фкустина, дочь Ніоби». 3-Й отдћлъ 
составляютъ композиши учениковъ подъ названіемъ Группы: учениче- 
скія 1763 roan. Среди нихъ интересно: Представленіе побћды Государя 
Императора Петра Великаго надъ Турками и татарами подъ Азовымъ 
въ 3-хъ разныхъ композишяхъ (Семенова, Крестишина и Андреева), 
бронз. 12 p.; 4-й отдВль «Бараліевы» и 5-й «Эстампы». Среди эстамповь 
имФлись работы: «Чемесова портреть Елисаветы Петровны; Шмидта 
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тоже самое; БЪляева портретъ одного Кальвиниста; Колпокова, Гераси- 
мова». Результаты этого аукшона къ сожалђнио намъ неизвђстим. 
20 генваря 1766 года слушалосљ представленіс внесенное Кокориновымть же, 
rad предлагается дФлаемые юношествомъ рисунки п картины продавать 
аукціоннымъ порядкомъ «по продаже изъ полученной суммы во первыхъ 
велеть капиталъ въ употреблениыхъ матеріалахъ и ихъ содержаніе pac- 
полагая по времени дӨланія, расчисля оную на каждый рубль по числу 
продажной суммы. И сверхъ суммы предписанные проценты. Затђмљ 
остальную каждаго рубля сумму дал поощренія трудолюбя употребить 
въ пользу трудившихся не вообще, а колико каждый прїобр®лъ». На 
такихъ же основаніяхъ предполагалось продавать работы архитектурнаго 
и гравернаго классовъ. Для скульпторовъ же Академія должна была 
еще опредЗлять: «пристойное нагрожденіе за вымыслъ и искуство 
производителю». 

Anpbaa 30-го 1798 года въ собраши совђта Академін слушано... 
«А-ое, Предложеніе евожъ Господина Президента объ учиненін распорл- 
женя для продажи отлитыхъ изъ алебастру разныхъ антическихъ 
статуй». Къ сожалћнію мы но могли узнать какимъ образомъ должна 
была производиться рта продажа. 

Въ архив) Академи имфются еше два дћла (1784 г. № 20 и 
1788 г. № 4), но они заключаютъ только постановленія о производств? 
аукціонпыхъ продажъ и пе содержатъ никакихъ подробностей. 

Вотъ все что мы могли найти объ аукціонахъ ХҮІІ в®ка. 


Әстә, 
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“ ПОЧТОВЫЙ ЯЩИКЪ 


ЗамӘтивь, что редакція «Сгарыхъ Годовъ» ведетъ кампанію против», 
нашего вандализма, я бы жела гь обратить Ваше вниманіе на то, что 
совершается въ настоящее время па нашихъ островахь, этихь истин- 
ныхъ памятникахь временъ Петра 1 и Екатерины ІІ. Начнемъ ст. 
Петровокаго острова. Общество «трезвости» совершенно испортило и 
обезобразило Петровски паркъ, остальная же часть острова застроена 
весьма плохо: дача Петра 1 окружена нефтяными складами, фабриками и 
трактирами, а на улицахъ встрВчаются лишь ломовики и пьяные. Самъ 
Петровский проспектъ и остальныя улицы острова отличаются узостью 
и неблагоустройствомъ. Не время ли очистить ртотъ исторический 
островъ? При расширени улицъ и хорошей застронкђ, Петровскій 
островъ будетъ самой красивой и здоровой частью города и лучшей 
дорогой на Елагинъ, такъ какъ наши вандалы уже окончательно испор- 
тили Каменноостровскій проспектъ, который скоро превратится въ 
улицу подобную Казанской, Гороховой или Бассейной. 

На Крестовскомъ островђ дђла еще хуже. Распродаваемая часть 
его стала напоминать какую TO папуасскую деревню: такихъ узкихъ п 
кривыхъ улиць и такой безобразной застройки не найти нигд® въ 
Петербург8, песмотря на то, что Крестовскій--сосВдній островъ съ 
нашимъ единственнымъ паркомъ, Елагинымъ. Вскорђ pro будетъ худшая 
часть города, опасная въ пожарномь отношеши и нездоровая AJA 
несчастныхһ жителей. Дома строятся эдВсь безъ всякихъ ограниченій и 
съ величаншимљ удовольствіемъ вырубаются столћтнія деревья, а един- 
ственная здђсь порядочная улица «Морской проспектъ» въ прошломъ 
году вдругъ сузилась на половину, такъ какъ владФльцы правой стороны 
выдвинули свои сады на улицу! Само городское управленје недавно 
созналось, что у насъ чрезвычайный недостатокђ въ садахъ и паркахъ, 
между тђмъ Крестовскій островъ pro почти готовый великолћпный 
общественный парк», 

На Каменномъ островђ происходить то же самое. Въ центрћ его 
строится многоэтажный городской домъ безъ сада на улицу, а передъ 
нимъ только что засыпанный каналъ продается подъ дома. ВсЪ думали, 
что результатомъ засыпки будеть расширеніе улицы, но вмћсто этого 
y насъ явятся два темныхъ и узкихъ переулка вродђ Максимиліановскаго. 
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О застройкћ Старой и Новой деревни не стоитъ и говорить, но и 
на Аптекарскомъ островВ Bb әтомъ году появились городскія «казармы» 
и посл®дняя часть Каменноостровскаго проспекта, такъ напоминающая 
собою аллею парка, также будетъ безвозвратно испорчена. Какъ ни 
странно, но Аптекарскій островь не имђетђ опредђленнаго плана и 
портому очень мало улицъ, что еше болће способствуеть неправильной 
застройк?. 

Вообще Петербургъ отличается среди европейскихъ столицъ своей 
безсистемной и безсмысленной застройкой; у насъ фабричные, коммер- 
ческіе и «мирные», если можно такъ выразиться, кварталы разбросаны 
повсюду , вперемђшку: противъ Зимняго дворца находится казенный 
водочный заводъ на мӘстВ, которое было бы достойно музея или боль- 
шого публичнаго зданія, рядомъ съ домикомъ Петра Великаго—каке то 
амбары, между тђмъ pTO есть единственное MÜCTO для новаго здашя 
Государственной Думы, а противъ Таврическаго дворца— красная башня 
фильтровь... | 

Не своевременно ли, чтобы спешалисты занялись выработкой 
нормальнаго плана нашего города на основахъ науки, искусства и 
гигіены? ВФдь pro существуетъ повсюду кром? насы! 


Любитель архитектуры, 


Степлнъ ГРОЭРЪ. 
С.-Петербургь. 9 іюлл 1907. 


Позвольте mad при посредствђ Вашего уважасмаго журнала сдЗлать 
извћстнымъ ходъ дВла реставраши и раскопокь фундаментовь древней 
церкви св. Василя въ г. Овручђ Волынской губернін. Раскопки произво- 
дятся съ цђлью возстановленія этого памятника русскаго искусства на 
древнемъ планђ и въ древнемъ видђ. Мысль достройки памятника на 
древнемъ планЪ и въ связи съ развалинами древнихъ стВнь, тщательно 
охраняемыхъ, возникшая еще въ 70-хъ годахъ, осуществляется apxienn- 
скопомъ Волынскимъ Антошемъ, работы производятся на пожертвован- 
ныя деньги по моему проекту, одобренному Археологической коммисіей, 
который: разрабатывается сообразно съ данными, выясняющимися изъ 
раскопокъ. Во главђ дЗла въ Овруч? стоитъ строительная коммисія, вы- 
бранная мФстнымъ Отдђлетемљ Братства и контролируемая Комитетомљ 
Братства изъ Житоміра. О существовани остатковъ древнихъ CTDHT 
церкви св. Васимя въ ОвручЪ неоднократно сообщалось уже въ печати, 
основанів ея преданіе приписываетъ князю Владиміру, что однако лћто- 
писями не подтверждается; по архитектур? се можно отнести къ ХИ— 
ХШ вв. Вокругъ церкви производились раскопки разпыми лицами и въ 
разное время, но до сихъ поръ ничего выдающагося въ планф церкви 
сравнительно съ другими русскими церквами подобной архитектуры и 
эпохи обнаружено не было. Въ послФднихъь числахъ іюня сего года, 
когда подводились фундаменты подъ древнія стбны и углублялись въ 
землю для выемки старыхъ фундаментовь и замбны ихъ новыми, на 
углахъ церкви юго-западномъ и сЪверо-западномъ обнаружились древше 
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фундаменты двухъ круглыхъ башень со столбами изъ кирпича по срединђ 
для лВстниць, ведушихь на хоры церкви. Мотивъ двухъ башень на фа- 
садныхъ углахъ церкви, симетрично расположенныхъ по отношению къ 
ея средней оси, очень интересень— особенно для археологовъ и любителей 
древности. Такъ какь на мФстЪ открытыхъ фундаментовъ, точно обм?- 
ренныхъ и сфотографированныхъ, будуть выведены таке же новые DYH- 
даменты (древніе очень непрочны и на глазахъ разсыпаются на солнц), 
то предлагается лицамъ, интересующимся взглянуть на раскопки, nocoh- 
шить въ Овручъ до 15 августа с. г. Спеціалисты уже извђшенм част- 
нымъ образомъ. Реставраціи древпихъ памятниковъ необходимо ставить 
въ широкую извВстность для того, чтобы по окончаши работъ не было 
лишь недовольныхъ па то, что памятники, достояне народа, передЗлы- 
ваются и объ ртомъ знаютъ только немногје. КромЪ того еще такимъ 
путемъ могутъ быть собраны добавочныя, часто цђнныя свВдФиия о pe- 
ставрируемомљ памятник. Добавлю еше, что подъ существуюция pas- 
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валины древнихђ стВнь подведенђ уже новый фундаменть безъ всякаѓо 
для нихъ ущерба и порчи. 


Художникъ-архитекторъ А. Щусевъ, 
Овручъ 30-го поля 1907 г. 


Прим. Ред. Очень жалђа, что настоящий номеръ выходитъ BE 
свђтъ уже послћ срока, указаннаго г. Щусевымъ, Редакція все же помђ- 
щаетъ письмо его и прасланный при немъ снимокъ для свћдћнія читате- 
лей ивъ надеждћ, что еше не все уже снесено и интересующіеся пред- 
метомъ могутъ застать работы или получить желаемыя разъясненія 
отъ уважаемаго реставратора. 


— EE 


ВОПРОСЫ: Y меня имђетсл коммодъ въ стилђ Людовика ХУ’, 60- 
гато украшенный бронзою, на дерев® подъ мраморомљ выжжена подпись 
Bernard ébéniste. Не можетъ ли кто либо изъ читателей «Старыхъ Годовъ» 
MHD дать какїя нибудь свђаЂиа объ этомъ мебельщик?ћ? 


ПЕтЕРБУРГСКІН ПОДПИСЧИКЪ. 


Въ моей библотекђ имђетсл, между прочимъ, великолђиный ne- 
реплетъ изъ марокена, подписанный Simier. НЪтъ ли какихъ либо біогра- 
ыы ады данныхъ объ ртомъ превосходномъ мастер? | 


Казлнь. А. P. 


Какъ часто мы BCD, любители, покупая вещи у антикваровъ, nona- 
даемъ Ha самыя беззастЪичивыя поддВлки, которыя обнаруживаются уже 
BUOCADACTBIA, когда мы вещь успђемљ осмотр®ть спокойно и внимательно, 
безъ привычной покупателю лихорадки. И что же? вещь остается у нась 
или спускается за грошъ, такъ какъ торговец отказывается принять ее 
обратно. Заграницею продажа фальпивыхъ старинныхъ вещей карается 
какъ мошенничество, въ ртомъ наша защита, а у насъ? что посовђтуетљ 
Редакція? 

СПБ. НЕСЧАСТНЫЙ КОЛЛЕКШОНЕРФЬ. 


Въ моихъ рукахъ случайно была картина, портреть кн. Платона 
Зубова, съ подписью «Конс: Иларіоть». Ни въ какихъ словаряхъ и руко- 
водствахь я подходящихъ указати не нашелљ. Не можетъ ли кто либо 
изъ читателей «Старыхъ Годовъ» дать MHD объясненіе ртой подписи? 


X—. 


ОТВЪТЫ: M. Н. ГамзВеву.--Старинный театръ д®йствительно opra- 
низуется въ Петербургћ, представленін предполагаются наступающей зимой, 
но такъ какъ вопрось ртотъ выходитъ за предВлы нашей программы, TO 
редакція въ ртомъ начинанји участия не прянимаетъ. 


• 


И 483 


Г-ну Р. К--ому.--На Вашъ вопросљ Редакція можетъ лишь сооб- 
щить, что, по наведеннымһ ею справкамъ, Музей Штиглица закрытъ 
по распоряженію Совђта Училища. Мотивы proti мФры, кажется, осно- 
вываются на неспокойномъ времени, но точно намъ объяснены не были 
и остаются намъ, какъ и Вамъ, непонятными. Можетъ быть Вамъ ax 
объяснить Совћтъ, если Вы къ нему обратитесь? Можемъ только доба- 
вить, что BCD, обрашаюциеся въ Музей, встрђчаотђ со стороны Хра- 
нителей его самый любезный пріемһ и содђИствле. 


Москва. В. М. Квитову.—Вљ дополненіе къ перечисленнымъ Редакшею 
сочиненіямъ считаю необходимымъ назвать слЗдуюцие труда И. Забћлина: 
1) Опыты изученія русскихъ древностей и истори. Часть вторая. 2) 
Историческое описате Московскаго Донского монастыря. 3) Преображен- 
ское или Преображенскъ (въ продажу не поступало). 4) Кунцево или 
древній Chryackiä crams. 5) Исторія города Москвы (пока вышла 
только первая часть).—С. Т. 


ГрлФинъ Е. Толстой.--Ваши миніатюры принадлежатъ кисти извћстной 
французской художницы Lizinska де Mirbel. Она родилась въ Шербургђ 
въ 1796 году и умерла въ Париж? въ 1849 году. Прекрасно писала 
акварели и миніатюры-портрсты. Подпись на ея миніатюрВ, какъ и на 
Вашей, преимущественно только начальныя буквы Г.. 4. М. 


Дмитри Щукинъ. 
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Une vue де la ville Nicolaew. 

La Palais Michel. . 

La Galerie Cameron А Tsarskoé 
Sélo 

Une vue de Kherssonn (fragment). 


Vignette aux armoiries de St.- 
оошо 

Le Palais d’Hiver, vue prise “du 
pré de l'Amirauté (en 1753) 

Le grande rue e omongo ш 
Milionnafa) . у Ex de 


ХУШ-в siécle: 


Vignette du «Discours de Pen 
doff». 1755 . . 
Titre d'un almanach de 1722 . 


En-töte d’une Ode. 1737. 
En-tête d'une Ode. 1742. . .. 
Vignette d'une édition Russe. 1759. 


Titre d’une Edition Russe officielle. 


Vignette d'une édition Russe offi- 
cielle. 1780. . 

Vigneite d’uno édition Russe offi- 
cielle. 0. 

En-téte d’une oeuvre do !’Impe- 
ratrice Catherine П. 1791. . . 

An Г d'une Ode de Strouysky. 


Prömiere pago d'une Ode de Strou- 

Trontispice d'une comédie de Cap- 
niste. 179 

Vignette de «Fables» de Chemnit- 
zer. 1799. 

Vignette des <Ocuvros de Strou- 
ysky». 1788. . i See ee В 


Chronique: 


Le Chäteau des Ingénicurs (шідер 
Palais Michel). 
Pavillon du Palais Michel . 


La tombe de Catherine Бри 
au cimetiere Lazareff . . 

Eglise du Palais de Tchesma . 

Eglise du Palais de Tchesma (de- 
tail) . 

Т. Daniloff: Intérieur de l'église 
de St. Alexandre N а 
St.-Pétersbourg . . А 


Quatre үйез до St. Pétersbourg 
М. Mahaef: 


408 


L’illustration du ees russe au 


467 
472 


473 


476 


т = - 


Рисунки на стр. 337, 340, 341, 342, 
344 и 347 исполнены художн. 
В. Я. ЧемвЕРСЪ, на стр. 446 
художн. М. H. Яковлевымъ. 

Фронтисписъ, заставки, KOH- 
цовки и всф прочія тексто- 
выя украшенія заимство- 
ваны изъ русскихъ изданий 
XVIII вЗка. 


Les dessins surp р. р. 337, 340, 341, 
842,344 et 347 sont xecutés par 
W. CHAMBERS, surp. 446 — par 
М. lAcovLEFF. 

Frontispice, en-töte, culs-de- 


lampe et vignettes — tirés 
déditions Russes du ХУШ-в 
siecle. 
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страціей. 
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312 hors-texte Scobéjeff Scobefeff 
321 Подпись подъ илло- Colliction Collection 
страдіей. 
330 » à Ermitage à l'Ermitage 
330 » Facade Facade 
337 » characteristiques caractéristiques 
341 » erosse crosse 
» » déeoupées découpées 
360 18 сверху Шолле Жилле 
363 21 > Танкова Тонкова 
381 6 > Казанова Казакова 
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